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Den klara linjens komik
En bildretorisk reflektion 6ver tva
Pippi-illustrationer

Lisa Killstrom

Djdrvt balanserar Pippi Langstrump pd ryggen av en hist. Balansakten ir
desto mer imponerande eftersom hon stir pa ett ben. Hon ir inte
ensam. En annan flicka befinner sig ocksé pé histryggen. Flickan héller i
histens tyglar medan hon betrak-
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DEN KLARA LINJENS KOMIK

tar Pippi. Med avvaktande blick ser hon pa Pippi som om hon undrar 6ver
tilltaget. Flickans hallning 4r lika avmitt och behirskad som hennes min.
Hon verkar irriterad. Med en hand i sidan och den andra om tygeln stir
flickan dir som om hon vore fodd pa histryggen. Iklidd gula hogklackade
skor, en bla tyllkjol och heltickande gron trika 4r hon sd mycket elegan-
tare 4n Pippi. Pippis uppenbarelse ir dock lika sjilvsiker fast mer clown-
artad. Intrycket understryks av hennes stora skor och korta klinning. Den
gula histen med den roda sadeln stricker ut sig. Histen springer si fort att
den nistan tycks flyga. De roda hovarna river upp sigspan i sin vilda fart
over manegen, illustrerat med sma puffar av punkter. Mirkbart anstringd
blottar den tinderna. Histen och cirkusflickan tycks héra ihop. Den roda
firgen i hennes blomsterkrans gir igen i histens sadel. Den grona firgen i
hennes trika reflekteras i histticket. Det finns rorelse och komik i bilden.
Roérelsen omfattar ocksd Pippi. Hon stricker ut armarna och ena benet.
Hennes ena flita star rakt ut medan héret i den andra har 16st sig. Haret
flyger medan hon jublande héjer armarna i luften.

lustrationen dr himtad ur Kinner du Pippi Lingstrump? (1947). Bilder-
boken ir en i stor utstrickning redigerad och omskriven version av fem
kapitel (kap. 1, 2, 7, 8 och 11) ur Pippi Lingstrump (194s). Den viktigaste
skillnaden 4r att ldsaren dir far tinka sig de flesta scenerna sjilv eftersom
barnboken bara har dtta svartvita illustrationer. I den nya boken méter hen
ddremot Pippi i bade bild och text genom att bilderboken har tillfogats 32
nya illustrationer i firg. Av titeln att doma ir syftet att presentera en (for
de flesta antagligen redan) kind barnbokskarakdir. Pippi far framtrida i
skilda situationer: nir hon steker pannkakor, nir hon bakar pepparkakor
pa koksgolvet och nir hon leker "inte stéta golvet” med Tommy och An-
nika. Lisaren kinner igen alla dessa situationer fran Pippi Lingstrump.
Mellan sina aktiviteter hinner Pippi ocksa klimma in ett besok pa cirkus.
Vil dir nojer hon sig inte med att vara askidare utan hoppar upp pa
histryggen, dansar pé lina och tampas med virldens starkaste man, Starke
Adolf. Hon évertrader ddrmed grinsen mellan publikens passiva askadar-
position och manegens hissnande spektakel.
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Virtuell rorelse

I detta kapitel intresserar jag mig sdrskilt for /ur Vang Nymans klara linjer,
med deras tydliga avgrinsning av fasta ytor, indd kan férmedla ett starke
intryck av rérelse och komik. Jag utgar hirvid fran nagot som Sofi Qvarn-
strom kallar ”den estetiska artefaktens kinslomissiga funktion” det vill
siga bilders affektiva tilltal (Qvarnstrom 2014: 147). Aven i min beskriv-
ning av illustrationen ovan har jag velat lyfta fram en rorelse. Med korta
meningar markerar jag ett slags hipen andfaddhet f6r att understryka upp-
levelsen av rérelse, nir jag som betraktare bade ir uppflugen med Pippi pa
histryggen och betraktar hennes halsbrytande cirkuskonst. Detta trots att
det kan forefalla paradoxalt att tala om en rérelse, eftersom illustrationen
ar hogst statisk, nistan frusen. Se pé de tydliga konturlinjerna utan skugg-
ningar som haller kvar firgen inom en tydligt markerad linje. Hur kan jag
som betraktare indd nistan hora histens frustande och hovarnas
klampande. Att kontrasten mellan flickornas stillningar och den galop-
perande histen ger bilden en komisk verkan 4r nog ocksa litt att se. Men
dven den klara linjen bidrar till komiken genom sin statiska kontrast till
en uppfattad (men inte sedd) rorelse, en paradox. I nista avsnitt ska vi
atervinda till hur den paradoxen far till foljd att jag, trots att illustrationen
bara ir en teckning, lockas med pa Pippis vilda fart pd histryggen.

Det dynamiska i bilderboken har diskuterats férut. Agnes-Margrethe
Bjorvand reflekterar 6ver hur text och bild samverkar f6r att framhiva det
dynamiska hos Pippi. Hon utgir frin Gunther Kress och Carey Jewitts
begrepp modal affordance och functional load (hur olika medier skapar
betydelse tillsammans samt vilka mojligheter och begrinsningar som kin-
netecknar varje medium) (Jewitt och Kress 2003: 14). Bjorvand papekar
att Astrid Lindgren i barnbéckerna om Pippi beskriver hur hon “springer”,
”skuttar”, "hoppar”, “klattrar”, "kliver” och "balanserar”. I en sadan situa-
tion har en bildskapare som vang Nyman tillging till olika majligheter.
Hon kan skildra denna rorelse genom visuell otydlighet (6/urs), rorelselin-
jer (motion lines eller action lines), perspektiviorvringningar och konseku-
tiva bilder (Bjorvand 2011: 206; jf. Druker 2008: 32f.). Vad hon dock inte
tar upp 4r att betydelseskapande processer forutsitter mottagarens for-
mdga att minnas, associera, kombinera och sammankoppla.
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Bjorvand reflektioner utgér fran bildskaparens respektive forfattarens in-
tention. Med ett fokus pa betraktaren vore det istillet mojlige att reflek-
tera dver hur betydelseskapande processer férutsitter bilderboksldsarens
formaga att minnas, associera, kombinera och sammankoppla. En retorisk
analys som vill ta tillvara pa denna férméiga behover inte bara ta hinsyn
till blickens rorelse 6ver bildytan utan ocksd minnets betydelse for tolk-
ningsarbetet. Av alla begrepp som ir relaterade till retoriken som konsten
att utveckla kommunikativ kraft 4r kanske enargeia det mest framtridande.
Enargeia synliggor det betraktades eller mer allmint den retoriska aktens
energiladdning, dess forméga att — som representation — att “frambesvirja
det frinvarande” (Agamben 1990: 68f). Den retoriska situationen priglas
av en hogre eller ligre grad av enargeia.

For en bild stir begreppet enargeia for dess kraft att engagera en betrak-
tare i en nirhetsupplevelse som later det franvarande trida fram. Till ex-
empel kan en mork yta Vincent Van Gogh har malac bli till ett par slitna
vinterkingor som har tillhrt en bondmora i betraktarens medskapande
blick (Heidegger 1950: 24f). Malningen har enargeia. Genom att betona
begrepp av detta slag vinder jag inte ryggen dt att fraga efter bildskapara-
rens intention, men jag vill underordna detta under studiet av den energi-
utveckling som Zdger rum i kommunikationsprocessen och betraktar stu-
diet av detta affektladdade "kraftfléde” som en viktig uppgift for retoriken.
Ansatsen far ocksa till foljd att det inte lingre 4r majligt att halla fast vid
antagandet att bildtolkning handlar om att &versitta yttre bilder till inre
och att 6verfora ett innehall i en ny form. I stéllet behdver vi ta hidnsyn till
lasarens/betraktarens forkroppsligade minnen, aisthesis. Genom begreppen
enargeia och aisthesis dras analytikerns uppmirksamhet till denna sam-
mansatta erfarenhet, i vilken den retoriska artefakten ingr som en kom-
ponent och inte kan isoleras som objekt for analysen (Killstrom 2020).
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Den gula firgens intensitet

En annan illustration i samma bilderbok visar hur Pippi balanserar pa
lina. Hon har overtritt sargen som inringar cirkusmanegen med dess
stralkastarljus. Publiken i sina bankrader betraktar skeendet tillsammans i
fortjust forvining. De skrattar och jublar &t Pippis clownerier. Barnen ser
pa Pippi med glada miner, medan de vuxna tycks diskutera vad det dr som
utspelar sig framfor deras 6gon. En dldre man myser ver tilltaget och en
pojke vinkar. Publikens blickar 4r inte bara riktade utdt mot manegen utan
ocksd inat mot varandra. De nuddar vid varandra ler, skrattar, ropar, app-
laderar. For att forsta vad som hinder hir, ricker det inte att se det som en
interaktion mellan cirkusfolk och publik som vore de tvi enheter stillda
mot varandra. De upptridande i manegen betraktar dven de publiken pa
binkarna i en interaktion som inte bara rymmer information utan ocksa
kinslor och kroppsligt engagemang. Allt detta 4r inlagrat i cirkushindel-
sens fléde som for allas handlingar vidare pa ett sitt som inte gir att strikt
forutsiga.
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P4 illustrationen ser vi hur Pippi dansar pa lina. Cirkusdirektdren har
slagit ut med hinderna och skriker till henne. Boktexten forklarar att han
blir rasande av Pippis intring i hans virld och viser fram mellan tinderna
pa bruten svenska (med tysk accent): “Schtigga onge [...] Ot herifrin,
innan det sker en olicka!” Pippi kontrar nonchalant "Det har redan skett
en olicka [...] Jag sdg sjilv att histen ddr gjorde nage fult i sdgspanen for
en stund sen” (Lindgren 2007:65). I bilderboken har Pippis svar strukits,
medan cirkusdirektorens visande misstyckande har fact std kvar for att
understryka hans hetsiga temperament. Vang Nyman har tecknat cirkus-
direktdrens mun som ett svart gap. Lindanserskan Miss Elvira star for-
skrimd bredvid och ser pa honom. Pippi tycks fullstindigt oberord. Bok-
texten berittar att nir Pippi trottnat pé att gd pé lina hoppar hon ned och
rakar landa pa cirkusdirektorens rygg. Efter detta forljligande av hans
person méste han avbryta forestillningen kort fér att dricka ett glas vatten
och kamma sig i haret”. Kommentaren om héret kunde ha fitt den sam-
tida ldsaren att tinka pa Hitler, som i otaliga journalfilmer rittar till haret
innan han talar till folket. Anspelningen pa Hitler blir 4nnu tydligare nir
styrkekampen mellan cirkusdirektoren och Pippi slutar med att hon brot-
tar ned hans starkaste man, “alle tiders storste onderverk, den schtarkaste
mannen i virlden [...] Schtarke Adolf!” (Lindgren 2007: 70).

P3 illustrationen ir Pippis balansake frilagd mot det stora gula firgfilt
som utgdr bakgrunden. Samtidigt tringer sig denna firg pd betraktaren
genom sin monokroma intensitet. Hennes bla klinning bryter av i sitt
kontrasterande firgschema. Klinningens kolorit understryker sjilvklarhe-
ten i Pippis balansakt. Denna sjilvklarhet dr desto mer imponerande med
tanke pé Pippis paddellika skor och ledlost viga spagat: "Nar hon kom ut
mitt pd linan, strickte hon ut ena benet rakt upp i vddret, och hennes
stora sko bredde ut sig som ett tak dver hennes huvud. Hon bérjade lite
pa foten, si att hon kom at att kvillra sig bakom 6rat med den” (Lindgren
1945/1969: 113).

Den gula firgens intensitet dr enargetisk i den betydelse att den under-
stryker det dynamiska i Pippis sjilvsvildiga handling. Firgen blir som en
manifestation av kommunikationssituationens kraftflode. Samma firg 13-
ter Vang Nyman ga igen i bild efter bild. Det giller dven for Pippis gula
bostad. Dir sticker bara taket av med sitt réda tegel. Likasa idr golvet gult,
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medan méblerna idr roda. Pippis forklide r rote, medan hennes ena strum-
pa idr gul. Den grona och bla firgen, inbiddade i den gula firgen, ger en
lokal kolorit till de ting och vixter som Pippis omges av. Aven Pippis
morotsroda har kan kontrasters mot den gula firgen som far hennes flitor
att lysa med en sirskilt intensitet. Den har en liknande intensitet men blir
till nigot annat och dirmed unikt, tolkat mot bakgrund av den gula fir-
gen.

Firger brukar ses som rumsliga. Men firg kan ocksa utvecklas i tid och
i s fall knytas till den energi som ocksd enargeia ger uttryck for. Gilles
Deleuze talar om snabba och lingsamma firgpassager. Han utgdr fran att
blicken ror sig 6ver en firglagd yta (Delezue 2002: XXIX). Tillimpar vi
det synsittet pA Vang Nymans illustrationer finner vi att firgernas varie-
rade intensitet skapar ett myller av koloristiska intryck. Firgerna gult, rott
och orange bidrar till det vitala intrycket av illustrationen. Pippis harfirg
blir ett signum f6r denna rérelse nir den insraagerar med den gula firgen
(Barad 2003: 801) . I blickens medskapande aktivitet blir allts bilden eller
boken mer 4n ett objekt. I stillet intraagerar betraktare och bild/lisare och
bok med varandra. Ordet intraagerar har jag lanat frin Karen Barad for att
kritisera dikotomin subjekt och objekt.

Nir Barad talar om intraaktion synliggér hon vir ohjilpliga "intrass-
ling” (entanglement) i det materiella. Medan det mer gingse begreppet
“interaktion” forutsitter att betraktare och betraktat kan hallas dtskilda
som aktiv akt6r och passivt objeke, ifrigasitter begreppet intraaktion det-
ta antagande. I den kullkastande rérelse hjalper firgernas livfullhet till att
halla kvar blicken vid bilden, vilket i sin tur skapar férutsittningar for en
lustfylld resa f6r en sokande och vandrande blick. Betriffande Vang Ny-
mans illustration lockas betraktaren att droja vid bilden, i en konkret lis-
situation kanske tillsammans med ett élskat barn, vilket i sin tur skapar
forutsiteningar for en lustfylld resa for en s6kande och vandrande blick.
Under den resan fir minnen och férkroppsligade erfarenheter manga till-
fillen att berika upplevelsen. De bokldsande, vi kan tinka oss hur en vux-
en och ett barn sitter ihopkurade tillsammans. De nuddar vid varandra

medan de bliddrar i boken, pekar och diskuterar.
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Linjens komik

For mig hinger illustrationens dynamik samman med en komik. Men
denna komik har inte enbart att gora med cirkusflickans virderande blick,
Pippis vilt flygande har, utstrickta armar eller alldeles for stora skor. Den
kan inte heller enbart forklaras med perspektivvridningen som gor att vi
ser histens ansikte uppifran, men resten av bilden frin sidan. Histen ser
pé betraktaren med bida 6gonen — med litt skelande blick. Bildens komik
ligger inte heller i den originella firgsittningen. Texten konstaterar att
cirkushisten 4r kolsvart, men Vang Nyman har satt firg pa den och kolo-
rerat den gul. Komiken uppstir som jag ser det framfor allt i vixelspelet
mellan de statiska linjerna och rérelseintrycket som blir annu starkare nir
vi lagger till sadant som vi inte ser men likvil forutsitter, som en manege
och en cirkuspublik. Komiken hér ihop med enargeia.

Henri Bergson utvecklar i essin Le rire en teori om komiken som gir ut
pa att det dr det "levande i det mekaniska”, en ovintad upplevelse av nagot
rorligt i nagot stelt, som far oss att skratta (Bergson 1928[1910]: 47). I ett
tankeexperiment ber han oss att forestilla oss att vi befinner oss pa en fest
omgivna av dansande minniskor. Han ber oss sedan hélla f6r 6ronen si
att vi inte lingre hor musiken. Det komiska uppstér i dsynen av de dan-
sande som ror sig till en musik vi inte lingre hor. Ju vildare de dansande
ror sig, desto mer komiske blir det att betrakta dem. Fér Bergson uppstar
komiken i motsittningen mellan férvintad ordning och ett brott mot
denna ordning, som niar minniskor utan horbar anledning bryter salongs-
etiketten genom att utfor rytmiska rorelser. Den som betraktar nigot
sidant som inte ldtt later sig forklaras kan knappast undga att kiinna frim-
lingskap och distans. Denna plotsliga distans dr en forutsictning for
komiken eftersom den skapar ett ritualiserat avstind till ndgot som plots-
ligt blottas pa sin normala innebérd. Skrattet blir samtidigt ett motstand
mot sjilva meningsforlusten.

Men for Bergson har skrattet pa cirkus ett tvetydigt virde. Den har att
gora med bristen pa verkligt liv mitt i allt hopp och sprattel. For Pippi blir
allt sa forutsigbart och trakigt att hon slutligen somnar ifrén alltsammans
efter att ha gjort upprepade forsok att liva upp tillstallningen. “Det var en
langvarig surkus det hir, sa [Pippi] till Tommy och Annika. — En liten
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tupplur kan aldrig skada. Men vick mig, om det 4r nit mer, jag behdver
hjilpa till med. Och sa la hon sig bakit i stolen och somnade tvirt. Nya
citkusnummer féljde, trapetskonstnirer, pellejonsar, svirdslukare och
ormmainniskor, men Pippi sov frin alltihop, och hennes kraftiga snark-
ningar steg regelbundet upp mot cirkustiltet” (Lindgren 2007: 70).
Bergson beskriver samma monotona kronologiska upprepande som Pippi
somnar ifrin. Han aterger hur ”clownerna kom, gick, krockade, foll till
marken, hoppade upp igen i en lika accelererad rytm och med den up-
penbara avsikten att presentera ett crescendo”. Clownerna blir i sina me-
kaniska formation till ett repetitivt enahanda. *Gradvis glomde du att du
hade minniskor av kétt och blod framfor dig. Du tinkte pa paket som f6ll
till marken och kolliderade” (Bergson 1928: 47).

Bilden fortitades, formerna blev rundare, kropparnas formade sig till
bollar. Det enda man sig var gummibollar som kastades mot varandra frin
alla sidor. Clownerna forlorade sin minsklighet och blev till punkter i ett
forutsdgbart ménster. Inte bara Bergson och Astrid Lindgren har skrivit
om manegens glittriga virld. Denna virld tycks vara en sinnebild for fragor
om livets meningsfullhet. "Livet dr en drom” (La vida es sueno) hivdar den
spanska dramatikerns Calderén de la Barca i titeln pa sitt kinda versdrama.
”We are such stuff / as dreams are made on, and our little life / is rounded
with a sleep” konstaterar magikern Prosperos i Wiliam Shakespears ”Stor-
men” (The Tempest). Livet ir teater” hors frin Commedia dell’arte, Mo-
liere, Balzac, Pushkin, Pessoa, Pirandello och Artaud, medan den lite mer
samtida forklaringen att livet 4r en cirkus finns hos Kafka, Beckett och
Fellini. Gemensamt for dessa tre metaforer om livet dr en kinsla av
overklighet och meningsloshet och samtidigt paradoxalt nog en upple-
velse av obegrinsade mojligheter och med de en upplevd drastisk humor
mitt i detta gyckelspel.

Intressant nog dr dessa metaforer knutna till en specifik upplevelse av
tid. Bara det som ir stillt i rummet utanfor tiden kan vara statiske. Tiden
kan ddremot inte ldsas fast. Den ir stindigt i rérelse. Den kommer emot
oss i en oavbruten strém. Bergson for in la durée, "nuflddet” for att be-
skriva vad han kallar f6r den upplevda eller psykologiska tiden (Bergson
1911: 4). Denna tid skiljer sig fran naturvetenskapens kinematografiska
tidsuppfattning, i dess forstielse av tiden som en serie frusna 6gonblick i
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succession. Tiden, menar ddremot Bergson, dr inte bara kvantitativ utan
ocksa kvalitativ. Nutid trings med datid och framtid, de ligger bredvid
varandra och overlappar varandra. Minnet illustrerar sirskilt vil dessa
komplexa temporaliteter, eftersom det hela tiden gor intrng i nuet, och i
vara forvintningar pa framtiden. Var formaga att uppfatta musik ir ett
annat exempel. Liksom dessa kan komiken knytas till den fortitade tid
som Bergson kallar /a durée och vi retoriker ofta omtalar som kairos
(Hawhee 2004: 66). Bergsons reflektioner runt komikens kraft blir i den-
na betydelse ocksi till ett stallningstagande f6r livet — mot det hamsterhjul
vi alla tidvis upplever oss fingade i. Eller som Sofi Qvarnstrom uttrycker
det i sin avhandling Motstindets berittelse, si uppstir "livets rorelse som
utmirks av frihet, handling och skapande — det Bergson karaktiriserar som
tillvarons innersta” (Qvarnstrom 2009: 81).

Pippi som spektakel

I detta kapitel har jag talat om spinningen mellan det dynamiska och det
statiska, mellan bildens prydliga enskildheter och den vilda helheten och
hur detta ger upphov till en komisk effekt. Denna rérelse har jag knutit
till enargeia. Pippi dr en inkarnation av rérelse, understryker barnlittera-
turforskaren Vivi Edstrém (Edstrom 2007:45). Cirkusepisoden betonar
Pippi som spektakel, men ocksé det drastiskt komiska nir hon bryter en
inrutad ordning. Spektakel kan sta for ett forargelsevickande upptig och
gyckelspel som nir vi talar om “att gora spektakel av nagot”. Tolkas ordet
s tycks det forutsitta en dikotomi mellan publik och aktor, ndgon som
blir dragen vid nisan och clownen som synliggér det absurda i en etablerad
ordning. Som spektakel visar Pippi pa det godtyckliga hos etablerade kon-
ventioner. Hon overtrider grinser, positioner och regler, nir hon inte
nojer sig med att vara askidare utan kastar sig upp pa histryggen eller
balanserar p4 lina eller som ifran allt i ren trots.

Liksom Henri Bergson vill jag skriva mig runt forsoket att reducera alla
estetiska erfarenheter till frigor om representation. Han talar om komik i
termer av holistiska erfarenheter som utvecklar sig i tid. Tid kan vi disku-
tera utifran aspekten om hur lang tid vi ligger ned pé att betrakta bilden:
hastar vi bara dver den i jakt pa ett underliggande budskap, eller ger vi oss
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verkligen tid att uppleva den? Men vi kan ocksa diskutera tid i termer av
kvalitet, som i fortdtad tid. Det dr denna senare tidsupplevelse Bergson vill
beskriva. Med utgingspunkt i upplevelsens intensitet kan vi med honom
tala om hur skrattet befriar oss frin tyngden i insikten om bildens sivil
som livets brist pd 6verordnad mening. Skrattet fods i ett fortitat 6gon-
blick nir det som varit forenas med det som kommer inom det nuvarandes
ramar. En Pippi-visualiserings retoriska kraft bestar darfor inte bara i att
det for betraktaren representerar nigot annat, som vissa forestillningar om
en slags "flickaktighet”, utan att den har potential att skapa egna rorelser
och temporaliteter.

Astrid Lindgren skrev om Pippis cirkusiventyr under andra virldskriget,
i en tid som Hannah Arendt beskriver som ett undantagstillstind utanfor
tiden, ett inte dnnu och dnnu inte "No Longer and Not Yet” (Arendt 2004:
625). Den visterlindska kulturen med alla sina trossatser, traditioner och
virderingar hade rasat samman. Pippis tilltag kan mot bakgrund av denna
tid tolkas som en drift med den tyska krigsmakten i stil med Charlie Chap-
lins diktatorn. Qvarnstrém diskuterar i sin avhandling Mozstindets beriit-
telser litteraturens mojlighet som motstandshandling mot krigets absurdi-
tet och meningslshet. Avhandlingen ir bade en historisk undersékning
av kritiken mot kriget och en diskussion om litteraturens majligheter att
fungera som motstindshandling. Hon liser berittelserna som motstands-
handlingar, som om de vore skrivna med intentionen att pi nigot sitt
protestera mot det pagaende kriget och dirmed som om de hade ett tydligt
syfte (Qvarnstrdm 2009: 17f). P4 samma sitt kan cirkusepisoden i Ur-
Pippi tolkas som ett forsok att ta stillning mot Hitlertyskland. Dundrande
marschmusik, ett cirkusfolk i trikd och en teaterdirektor som med “smiil-
lande” och “klatschande” piska styr publikens uppmirksamhet hor till
ingredienserna i denna satir. Spektaklet anvinder komikens grinsoverskri-
dande kraft, men inte for att bryta mot decorum utan snarare for att
stilla decorum it sidan som irrelevant. Denna tolkning av spektakel ar
central, eftersom den tydliggor en rorelse i nagot som forst tycktes vara en
last position. Vi kunde kalla detta brott mot decorum som inte ir ett brott
for indecorum. Poingen ir inte att Pippi forl6jligas som en vilde utan
folkvett. I stillet framstir konventionerna som komiska i Pippis galna
framfart, ndr hon ritar en hist i full storlek pa golvet i skolsalen, dter upp
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hela tartan sjilv nir hon 4r pa fin bjudning, balanserar pa lina eller kastar
sig upp pé histryggen bakom en cirkusflicka.

Till minne av Sofi.

Soft, du fattas mig i allt som inte blev av: alla projekt som vi planerade, de resor som vi ville
gora och vira vardagsfikor pd stan. Detta kapitel éir tillignat din guldpojke Jakob, en entusias-
tisk Pippi-lisare och lika rodhérig som flickhjilten. Kanske har Jakob pa kinn att Pippi och du
delade minga gemensamma drag: lika orubbliga och sjilvklara. Lika orubblig och sjilvklar ir

Jakob sjilv. Det mdste han ha érvt av dig.
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