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ORESUNDSREGIONEN
SOM IMAGINAR PLATS
OCH UTOPISKT GRANSLAND

DEN DANSK-SVENSKA PUBLIKENS
UPPLEVELSE AV TV-SERIEN BRON'!

Tina Askanius

“Nordic noir” har blivit enormt populir runtom i virlden de senaste dren, som
en specifik underavdelning till deckargenren. En sdrskild anledning till det dr att
"Nordic noir” ger “socio-politiska insikter och malar upp en komplex bild av det
skandinaviska sambhiillet och sprickorna i dess demokratiska ideal”.> Tv-serien
Bron, som utspelar sig i grinslandet mellan Sverige och Danmark, dr ett relevant
exempel pa denna alltmer populira genre. I dramaserien spelas huvudrollen av
Oresundsbron, som vi firar och granskar i denna bok.

Bron utspelar sig i den integrerade Oresundsregionen mellan Danmark och Sverige,
vars faktiska, fysiska plats har en mycket aktiv roll bade i seriens berittelse och i pu-
blikens engagemang i den. I denna essé intresserar jag mig sarskilt for hur publiken, i
sin inlevelse, upplever och forestiller sig Oresundsregionen och den ikoniska bro som
- pa olika sitt — sammanbinder denna region. Analysen visar hur publiken interagerar
med och reflekterar dver komplexiteten i samtida skandinaviska samhéllen och det
“politiska dromskapet” (political dreamscape)’ i en grinslés Oresundsregion, via sin
inlevelse i och sina tolkningar av dramaserien. Studien utgar fran 113 djupintervjuer
med seriens tittare. Den stiller frigan hur Oresundsregionen och Oresundsbron, som i
Bron skildras som en utopisk “plats for fantasin’,* skapar en kinsla av samhorighet och
medborgarengagemang i Danmark och Sverige.’ Jag borjar med att introducera nagra
nyckelbegrepp och idéer, som jag sedan kommer att utveckla mer i detalj i analysen.
Nir det giller tv-publiken kan vi forstd medborgarengagemang som ett sétt att be-
teckna bade implicita och explicita uttalanden om olika former av gemenskap, vare
sig dessa ar nationella, regionala eller tvarkulturella. I ett forsok att forsta publikens
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Den ikoniska Oresundsbron spelar huvudrollen i tv-serien Bron och forankrar den pd en mycket
specifik plats och i ett regionalt landskap.

samhillsengagemang i relation till konstruktionen av Oresundsregionen,® dir dramat
utspelar sig som en form av gransoverskridande, tvirkulturellt platsskapande, inspi-
reras jag av tva begrepp. Dessa hérror ur en tankelinje inom kulturstudier med fo-
kus pa regionbyggande i olika integrerade grinsomraden runtom i Europa. Jag ser
dessa grainsomraden som “politiska dromskap” och de ménniskor som lever dir som
“regionauter’, som skapar ett slags gransoverskridande identitet” Som medievetaren
Pei-Sze Chow papekar dr Bron den forsta stora tv-produktion som sirskilt behandlar,
representerar och omskapar tviarkulturella méten i denna transnationella region, lik-
som ocksd den rumsliga upplevelse som méjliggérs av Oresundsbron som link mellan
de tvé landerna.® Hennes forskning visar hur serien, bade som produktion och berit-
telse, skildrar svarigheterna och motsagelserna i skapandet av en sammanhéngande
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Oresundsregionen som imagindr plats och utopiskt grinsland

Oresundsidentitet. Mitt bidrag undersoker vilka gensvar dessa forsok att inge en kénsla
av Oresundsidentitet faktiskt far hos publiken.

Publikens kdnsla av att tillhora ett utopiskt griansland

”Nordic noir” som genre ar generellt forknippad med en seriell snarare dn episodisk
narrativ struktur. Normalt spanner den Over ett stort antal avsnitt, ofta 6ver flera sd-
songer. Detta gor att den centrala mordgétan fungerar som en katalysator for ett antal
sidoberittelser och andra teman.® Ett seriedrama som Bron, som stricker sig 6ver fyra
sdsonger och totalt 38 avsnitt, mojliggor en intim relation med dramats fiktiva vérld
och dess karaktérer. Eftersom tv-serier loper under en lingre tidsperiod kan en imagi-
nér virld skapas som tittarna kan forhalla sig till, dar en kdnsla av samhorighet uppstar
pé olika nivéder, exempelvis lokal, europeisk eller transnationell niva. Bron ger tittarna
en kinsla av tillgang till ett symboliskt samhdlle, en vérld av samhdrighet bortom dem
sjalva. Uttryck for kulturellt medborgarskap som formuleras av publiken omfattar allt
fran att uppmarksamma de subtila politiska undertonerna i manusets estetiska och
berittande kvaliteter till att hidnvisa explicit till "verkliga” och aktuella politiska fragor
i Danmark och Sverige.

I det foljande behandlas dessa observationer i en analys av hur kulturellt med-
borgarskap artikuleras kring ett specifikt tema som identifierats i publikens gensvar:
kénslan av att tillhora en utopisk plats, en Oresundsregion utan nationella grinser. Jag
illustrerar hur négra av de utmirkande dragen i serien framkallar kinslor av det trans-
nationella, nordiska samhadllet hos publiken. Det 4r detta gransoverskridande sam-
arbetes varderingar och ideal som ér kdrnan i berittelsen. Bron vicker hos publiken
en 6nskan om forstielse for olikheter och en utopisk vision av en Oresundsregion utan
granser. Det dr en fascinerande och lockande bild av en region som malas upp under
fyra sdsonger: tva lander och tva stdder smélter samman i ett gratt och dimmigt gréans-
land.

"Malmo och Kopenhamn kdnns som ett”

Malmé och Képenhamn kidnns som ett [...]. Det kdnns inte som tva lander, utan som ett
land. Det dr mycket vackert skildrat. (Madeleine, 27 ér, SE)

Kommentatorer och kritiker har kallat den plats som skildras i serien "ett Malmé som
inte finns” och “en Oresundsregion som 4nnu bara ir pa gang”*° Vad de antyder ir hur
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De bada huvudrollsinnehavarna i sisong tre och fyra av Bron, Thure Lindhardt (som Henrik
Sabroe) och Sofia Helin (som Saga Norén), presenterar galapremidren av sisong fyra pa plats
i Kopenhamn i december 2017. Serien har fatt flera efterfoljare i andra grinsregioner runt om i
virlden.

dramat pa ett Gvertygande sitt konstruerar regionen som en friktionsfri utopi dar alla
kulturella och spréikliga barridrer har eliminerats. Publiken reagerar ocksé pa hur “det
verkar som att det tar tvd minuter att dka 6ver bron” (Sara, 46, SE) och hur "alla forstir
varandra, det dr orealistiskt” (Eva, 42, SE).

Etnologen Orvar Lofgren betraktar Oresundsregionen som ett politiskt drom-
skap och papekar att dessa integrerade transnationella territorier ofta dr mer av ett
politiskt projekt snarare dn en upplevd erfarenhet hos medborgarna i regionen.”
Oresundsregionen existerade atminstone inledningsvis mer i PR-material, for att locka
investerare och turister, an i manniskors medvetande pa bada sidor om sundet. Aven
om regionen, likt manga andra integrationsprojekt runtom i Europa, kan betraktas som
ett toppstyrt politiskt projekt, finns det ocksa ett regionbyggande underifran, bottom-
up, av vanliga medborgare och manniskor, som omfattar kreativa och kulturella prakti-
ker av olika slag. I detta bidrag visar jag att en tv-produktion som Bron, och publikens
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olika satt att identifiera sig med den fiktiva skildringen av granslandet mellan Danmark
och Sverige, kan forstas som en del av dessa kulturella praktiker dar band mellan med-
borgare knyts dver grinserna.

Oresundsregionen ir forvisso primirt ett ekonomiskt och politiskt projekt som
framhalls av en politisk och ekonomisk elit. Regionen anses vanligen vara en fram-
gangshistoria och betraktades, atminstone i inledningsfasen av brobygget, som nagot
av ett laboratorium for kulturell och ekonomisk integration inom EU och som "ett ex-
periment i det nya Europa utan grinser”* Publiken relaterar tv-serien Bron till den
strategiska kommunikationen och varumarkesbyggandet kring invigningen av bron
runt millennieskiftet, som riktades mot investerare, medborgare och turister, och som
under manga ar paverkat livet i regionen. En ung man reflekterar:

De har lyckats mycket bra med att skildra Malmé och Kdpenhamn som en sorts skandi-
navisk huvudstad. Det kinns ndstan som att det 4r en stad. Néstan som ett omfattande
marknadsféringsprojekt. Kanske vill du bo i staden dér alla dor. Men de skildrar Malmo
som Oresundsregionen, som ett. Det kinns nistan avsiktligt. Som att Region Skane har
slagit sig ihop med filmskapare och kopt en tv-serie for att skapa den bilden. (Arvid, 23,
SE)

En kvinnlig tittare minns mediespektaklet under invigningen av Oresundsbron runt
millennieskiftet och kommenterar sa hér:

Det ir verkligen smart. Oresundsbro-konsortiet, varumirket Oresund och alla dessa or-
ganisationer som vi har spenderat miljoner pa att skapa for att sitta Oresundsregionen
pé kartan. De maste alla ha fatt en hel del hjalp fran denna serie. (Ann Marie, 60, SE)

Den lokala publiken, med forstahandsupplevelser av regionens integration, uttrycker
intresse for seriens vision, trots att de vet att skildringen inte stimmer med vardagen i
regionen. En Oresundspendlare siger: "Jag tycker det kinns ungefir som att det skulle
vdl vara bra om det verkligen var sd, en liten utopi utan granser” (Sara, 46, SE). Det
faktum att alla verkar forsta varandra ses som “orealistiskt” och "overkligt” Men tittarna
uppskattar det som en “tank om-kommentar” om regionens potential och framtidsut-
sikterna for Skandinavien i stort.

Publiken som “regionauter”

Manga i den lokala publiken i Malmd- och i Képenhamnsomradet uttrycker en mycket
stark kinsla av tillhorighet i en Oresundsgemenskap och av att vara invénare i regio-
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nen. De uppskattar det faktum att Bron handlar om regionen och att den for omviérlden
visar en bild av en internationell metropol och knutpunkt. Manga i Skéne betraktar
Koépenhamn som sin storstad. Det dr sérskilt sant i forhallande till, och ofta i opposition
mot, Stockholm:

Det betyder sa mycket for mig att det dr fran Oresundsregionen. Dels for att jag tycker
att regionen borde visas mer, men ocksa for att det ar trevligt att kinna igen saker. Jag ar

trott pa att se scener fran Stockholm hela tiden. (Sara, 46, SE)

Vi far inte mycket uppmaérksamhet i denna region, jamfort med Stockholm. I Stock-
holm brukar de inte bry sig om fragor som rér den hir regionen och de stodjer inte

Oresundsregionen. S& jag gillar att serien ar hérifran. (Katarina, 50, SE)

Morten (49, SE), entreprendr och affirsman i regionen, beskriver seriens skildring av
Oresund:

Det ér inte bara ett urbant landskap, det dr en metropol. Det skapas en internationell
atmosfir i och med att de aker fram och tillbaka 6ver bron. Man vet knappt var man ér,
vilket land man befinner sig i. Nar man bor hér blir man lite stolt. Jag har ofta undrat om

manniskor i Stockholm far samma kansla.

Malin (36, DK), som arbetar med integrationsfragor fér Migrationsverket i Sverige,
menar att de filmiska tekniker som gor att grianserna raderas ér sérskilt betydelsefulla
for hennes eget engagemang i serien:

Det 4dr ett intressant initiativ att forsoka véva ihop skandinaviska lander pa tv. Man gor
det exempelvis med Skavlan, som ocksa dr ett samarbete. Inte med Danmark, utan mel-
lan Norge och Sverige. Detsamma galler fér Bron. Jag kan vara lite paverkad av mitt
jobb, men jag tycker att det dr positivt att man forsoker skapa kopplingar 6ver granserna
och att skapa relationer. For det 4r ju det de gor — de skapar en vision av en region dér
manniskor samarbetar. Fér mig dr det néstan en del av en storre diplomatisk strategi. Jag

tycker att det dr oerhort positivt som ett sitt att forsoka utplana de befintliga granserna.
En manlig tittare fran regionen havdar samtidigt:

Den urbana miljé eller bakgrund som de anvinder, dér de skildrar Oresundsregionen
som en storstad av typ urban djungel, r intressant [...] Jag tycker att bron som en faktisk
geografisk referenspunkt gor det trovirdigt och det tar en vidare in i detta imagindra
universum. Jag ser detta omrade i min vardag, Sverige-Danmark-regionen, och det gor

att jag identifierar mig med serien. (Lars, 43, DK)
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Brons lokala publik i Malmé och i Képenhamnsomrddet uppskattar att tv-serien handlar om
regionen och visar upp den som en knutpunkt for omvdrlden. Visserligen anser mdnga att det
exempelvis dr “orealistiskt” och "overkligt” att svenskar och danskar forstdr varandra, men
samtidigt menar de att den ger en fingervisning om regionens potential.

I detta avseende kan vi delvis forsta de lokala tittarna som vad Lofgren, baserat pé ett
arbete av Tom O’Dell, kallar kulturella regionauter.” Regionauter 4r “ménniskor som
utvecklar fardigheter och regional kunskap for att anvdnda varlden pé bada sidor av
gransen”™ De ror sig bade i “de fysiska och mentala landskapen i en region och utforskar
skillnader”” For den lokala publiken dr dramat siledes en del av en redan existerande,
men poros, regional identitet. Dar ingar en uppséttning “kollektiva beréttelser om var
region” och om hur vi och vér region skiljer sig fran andra.’ Kulturgeografer har hav-
dat att méanniskor som lever néra en statsgrins forkroppsligar sarskilda “hybridiserade
granspassageidentiteter”. Detta forhallande refererar till en individ vars liv dr insnérjt
av gransovergdngar och mangkulturalism i en sédrskild region.” Granséverskridande
regioner som dessa, hiavdar Lofgren, definieras inte bara i termer av fysiska avstand och
transportsystem, utan ocksa av kulturella definitioner av nirhet och nabarhet.”®

125


https://n�barhet.18
https://region.17
https://skillnader�.15
https://gr�nsen�.14
https://regionauter.13

TINA ASKANIUS

Ett av sdtten som serien skapar denna kénsla av ndrhet och nabarhet hos publiken &r
genom den stindiga och snabba resan fram och tillbaka 6ver gransen och bron. Dessa
sekvenser skildrar ofta de tva kriminalpoliserna i huvudpersonen Sagas bil, som kor
6ver bron pa vad som verkar vara ett fatal minuter. I denna konstruktion av den imagi-
néra crossover-stadsbilden mellan Malmo och Képenhamn spelar det ingen roll vilken
plats vi ar pa. Som Hans (44, DK) noterar: ”Jag kan inte alltid se om det 4r Sverige eller
Danmark, men kanske ér det inte s viktigt heller, eftersom det &r Oresundsregionen de
visar” I slutet av sdsong tre har tittarna naturaliserat det tvirkulturella samhallet i regi-
onen i en sadan utstrickning att de inte ens mérker de granséverskridande markorer-
na: "Som medborgare i Oresund tycker jag att samarbetet mellan Sverige och Danmark
var mycket tydligare i den forsta sdsongen, mindre i den andra, och sedan i sdsong tre
ar det normalt” (Heidi, 47, DK).

Som vi kan se sitter publiken ord pa grinsarbetet mellan de tvé stiderna, linderna
och huvudpersonerna, och talar om hur linjerna mellan dem 4r suddiga eller raderade.
Liksom de tva poliserna och huvudpersonerna ér konstruerade som regionauter, som
utan anstrdngning snabbt korsar nationella territorier i den "imagindra granséverskri-
dande metropolen” i serien,® delar publiken en kénsla av att vara positionerade som
regionauter av serien. Om populdrkulturen tillater oss att fantisera om de ideal och
forhoppningar vi har for samhallet, vilket har papekats av medievetarna Joke Hermes
och Peter Dahlgren,* ger producenternas sitt att portrittera regionen som ett fram-
gangsrikt politiskt och tvéarkulturellt projekt, samt publikens sitt att uppleva denna
skildring, oss sedan mojlighet att redogéra for hur “utopiska férhoppningar blandas
med mer olycksbadande kinslor av foraningar om hur kultur och samhille kommer
att utvecklas”* Bron dr bade en onsketinkande historia om en region och en kritisk
kommentar till denna region. Den engagerar saledes tittarna inte bara i en 6vertygande
“territorialisering av kultur” utan fungerar ocksa som en naturalisering av gransover-
gangen och idén om ett granslost Skandinavien, och, i forlangningen, en gréanslés vérld.

Grinskontroller och fragan om att stinga Oresundsbron

De osynliga barridrerna i ett tvarkulturellt samhalle med franvarande granser, som ér
sa patagliga i Bron, blev under 2016 av publiken alltmer betraktat som nagot av en
paradox i forhallande till verkligheten, dér grins- och id-kontroller inférdes mellan
Danmark och Sverige som en konsekvens av den sa kallade flyktingkrisen 2015. Nar
hindelserna borjade utvecklas i slutet av den tredje sdsongen befann sig danskar och
svenskar som levde i regionen plotsligt i en politisk kris mellan de tva linderna i fragor
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som rorde Genévekonventionerna och hur man skulle samarbeta under det plotsliga
inflédet av migranter och flyktingar. Man sag omfattande granskontroller inforas for
forsta gangen sedan 1950-talet. Vid tiden for de sista intervjuerna som genomfordes
for denna studie var dessa fragor nyhetsstoff och darfor ett diskussionsamne bland tit-
tarna: "Nu 4r allt annorlunda pa grund av granskontrollerna som har inforts” I en av de
senaste intervjuerna siger samma tittare: ’I dag sade regeringen att de kanske kommer
att stinga bron” (Julia, 27, DK). Manga noterade hur grinskontrollerna mellan Dan-
mark och Sverige var i full kraft. De sdg ironin i detta med tanke pa temat och visionen
i serien, som de hade kommit att dlska:

Jag gillar verkligen hur de forsoker radera befintliga gréanser... Det ar intressant att verk-
ligheten ar helt motsatt. Nu har vi granskontroller och det gar inte alls att bara aka &ver
bron som [kriminalpoliserna] gor. Det ér en riktigt sorglig vindning, och jag 6nskar att

det hade gatt i en annan riktning. (Malin, 36, DK)

Bilden av gransoverskridande samarbete i hjdrtat av dramat aterspeglade inte lingre
den politiska verkligheten i regionen. Eftersom en gréanslos, integrerad region plotsligt
verkade avldgsen, uppmuntrade tittarna producenterna till Bron att vidta atgérder:

Under ndsta sisong méste de gora ndgot med dessa grianskontroller. Om de gor en fjarde
sdsong skulle det vara ett fantastiskt historiskt dokument om vad som hander just nu. De
maste gora nagot pa det temat nu ndr allt detta har hint i regionen. De kan inte ignorera

det! Det haller nog pa att skrivas redan! (Mans, 42, SE)

Och tittarnas forvintningar pé att Oresundsbron skulle framstillas som en plats med
en fornyad och forstarkt grins med sikerhetskontroller, polisbevakning och konflik-
ter uppfylldes verkligen. I fjérde sédsongen ér luftrummet ovanfér Oresund morkare
och dystrare d4n nagonsin tidigare. De tva kriminalpoliserna arbetar pé ett ohyggligt
mordfall da chefen for det danska migrationsverket hittats stenad till dods. Dramat
utspelar sig mot bakgrund av flyktingkrisen och iscensitter en efterféljande pandemi
av paranoia, populism, polarisering och rasism i bada ldnderna. Det finns uppenbara
overlappningar mellan fiktion och den politiska verkligheten bortom tv-skdrmen dér
europeiska lander har utokat sina befogenheter att deportera migranter och huma-
nitdra organisationer rapporterar om dkande extremism och attacker mot migranter
vid granserna. Denna utveckling har fatt kritiker att hdvda att ”Bron forenar inte bara
Sverige och Danmark. Den spanner &ver den virld vi lever i
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Under de fyra sdsongerna av Bron byggdes en kdinsla upp hos publiken av néirhet och nabarhet i
Oresundsregionen, ddr det till slut spelade mindre roll i vilket land varje scen utspelade sig.

Avslutande kommentarer

Publikens inlevelse med serien foranleds huvudsakligen av byggandet av gemenskap
och lojaliteter, genom vilka tittarna kinner sig sammankopplade. Bron positionerar
tittarna som medlemmar i en gemenskap som mobiliserar sirskilda former av social
subjektivitet. Dessa gemenskaper kanske inte 4r desamma for alla tittare, utan de tar
olika former och ér i olika storlek, varav jag har belyst en dimension har.* Publiken
har inte en enda identitet som &r exklusivt nationell, skandinavisk eller regional. Tit-
tarna konstruerar och ser sig sjilva som tillhérande olika, verlappande gemenskaper
- som danskar, svenskar, skandinaver, Oresundsinvénare, eller kanske alla pa en ging.
Pa samma sdtt som nationella grinslinjer dr porésa och instabila, Gverlappas de natio-
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nella, transnationella eller regionala gemenskaperna som sammanfor publiken av Bron
pé dess resa mot “s6kandet efter fantasier och kinslor som binder oss samman med
varandra’.®

Tittarnas kédnsla av gemenskap - d4ven om denna naturligtvis uttrycks med olika
intensitet — genomsyrar deras upplevelser av serien. I vissa fall 4r dessa beréttelser tve-
tydigt sammanflidtade med marknadsdiskurser om varumarkesbyggande for regionen;
publikens beskrivning och sprakbruk speglar diskursen som omgardar regionbyggan-
det och marknadsféringen av Oresundsregionen. Samtidigt reflekterar tittarna kritiskt
6ver sina egna kénslor av en néstan naiv regional stolthet och inlevelse med dessa uto-
piska berittelser. Dessa dubbla, ibland motstridiga, attityder tyder pa att tittarna ar
medvetna om hur en sidan elitdriven diskurs indirekt kan paverka deras kénsla av
inkludering och tillhorighet. De tillater sig att vara helt absorberade av den virld och
berittelse som byggs upp i serien och accepterar férutsittningarna som det innebar att
héngivet engagera sig i denna medieupplevelse.

Noter

1. Denna text bygger pa en syntes av analys och argument som tidigare presenterats i tva artiklar: Tina Aska-
nius, "Audience engagement with The Bridge. Cultural citizenship, cross-border identities and audiences as regio-
nauts”, European Journal of Cultural Studies, vol. 22, nr 3, 2017, s. 271-290; Tina Askanius, "It feels like home, this
is my Malmé' Place, media location and fan engagement with Bron||Broen”, Participations. International Journal of

Audience Research, vol. 14, nr 2 (november), 2017.

2. Barry Forshaw, Death in a Cold Climate. A Guide to Scandinavian Crime Fiction, Palgrave Macmillan,
Basingstoke, 2012 (min 6vers.).
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