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Forord

Ség att vi vill dversitta en roman, gora en text mer lattlast eller forse den
med bilder. D4 utfér vi handlingar som 4r bade vanliga och viktiga i vart
litterdra liv. Genom dem ger vi ocksd texten nya uttryckssitt, nya
tolkningsméjligheter. Vad innebir det? Det handlar inte bara om att fora
over en betydelse frin en form till en annan. Vara val paverkas ocksd av
sammanhanget med dess tankeménster, uttrycksvanor och virderingar.

Det 4r hir som det retoriska kommer in. Foér nir vi tolkar en text,
oavsett om vi dversitter den, placerar den i ett nytt medieformat eller ger
den ett visuellt uttryck, omskapar vi den efter situationen och mottagarna.
Nir en roman till exempel 6verfors till ett nyte sprak maste dess budskap
forst fattas och sedan anpassas till nya sociala koder och kommunikativa
konventioner. Dé kan vi tala om en tolkande retorik.

Retorik har linge definierats som konsten att paverka, men det fingar
inte dess fulla komplexitet. I stillet vill vi se den som en process. dir
mening skapas i sociala sammanhang. Det gor retorikstudiet till ett verktyg
for att forstd och kritiskt granska hur betydelse uppstir genom dialog. I
det forloppet dr bade talare och mottagare aktiva deltagare.

Vi vill prova att anvinda en tolkande retorik analytiskt men ocksa
praktiske for en tillimpad forstaelse. Det handlar om att undersoka viktiga
sidor av den kommunikation som omger oss, i en virld dir texter foder
andra texter liksom bilder, dramer, filmer, alla ekon av den i det vida rum
som heter ett mediesamhille.

Vi pekar dven pa den tolkande retorikens kulturella betydelse och hur
den kan granskas kritiskt, bade i sig och som ett bidrag till en 6ppen och
demokratisk yttrandekultur. I dagens mediesamhille mots olika genrer
och kulturformer i komplexa kommunikativa sammanhang. Det uppstéir
ett grinsland, dir text, bild och ljud samverkar pd nya sitt. Betydelser



FORORD

skapas genom intertextuella och interkulturella kopplingar, som &ppnar
for nya tolkningar och perspektiv. For att studera det samspelet krivs en
retorik som inte bara navigerar mellan olika uttrycksformer utan ocksa kan
tolka och kritiskt virdera dem. Det innebir dven att reflektera ver de
underliggande maketstrukturer och tankeménster som formar
kommunikationen.

I de méten som vi talar om hir spelar tolkande processer en avgorande
roll f6r att kommunikationen ska bli meningsfull. D4 tinker vi inte bara
pa att varje yttrande miste tydas for att alls fa en innebérd. Vi tinker ocksd
pa tolkning som en forklarande férmedling mellan skilda uttrycksformer
for att skapa forstaelse over olika kulturella, sprikliga och mediala grinser.

Det kan vara en 6versittning som inte bara ordagrant éverfor innehéllet
utan ocksa fangar de subtila kulturella och kontextuella nyanser som gor
att budskapet landar ritt. Samtidigt kan det som framstills i en form
omarbetas till en annan, som nir en bok adapteras till film eller teater for
att passa en ny situation eller tilltala en annan typ av publik. Illustrationer
i sin tur fortydligar och tolkar den skriftliga berittelsen. De kan ocksé ge
extra djup genom att skildra kinslor, miljéer och underliggande teman pa
ett sitt som berikar ldsarens forstaelse och inlevelse i texten.

I den hir processens kirna ligger en 6ppenhet for att forstd att varje
uttryck i ord eller bild i sig 4r en tolkning som kriver en vidare tolkning
for att bli meningsfullt och relevant i en annan kontext eller fér en annan
publik. Genom att erkinna denna dynamik kan vi fi en rikare, mer
inkluderande forstielse av kommunikation, dir varje meddelande kan
anpassas och omformas utan att mista sitt igenkinningsvirde.

Det som sker hir skapar behov av en retorisk forstielse f6r sidana
tolkande och formedlande rorelser mellan sprak, kulturer, genrer och
medier. Den hir boken ir skriven for att bidra till den forstdelsen. Vi utgir
frin den skrivna texten, men ror oss sedan vidare i ett kulturellt,
genremissigt och medialt landskap for att studera de férvandlingar som
sker nir betydelser omformas.

Bokens birande idé ir att 6versittning, bearbetning och illustration
typiskt samspelar och samverkar som tolkande processer. Bearbetning har
ofta inslag av 6versittning, som dé originalets repliker tolkas i filmatiseringen
av en roman, och illustration kan samtidigt vara ett slags bearbetning
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FORORD

genom att anpassa texten till ett sirskilt bruk, som att yngre barn ska
kunna félja i bild vad den vuxna liser i ord. En dversittning till sist skulle
ocksd kunna ses som en form av omarbetning eller omvandling, en
anpassning av en given text till en ny situation eller en ny publik.

Ocksa i sprakbruket syns samma samband. Illustrera brukar fa heta att
“oversitta till bild”. Bide dversittning och bearbetning (som ibland 4ven
kallas adaption) kan beskrivas som tolkning, den ena som “trogen” och
den andra som ”fri” (just sd gor vi ocksa i var bok). Det hir samspelet gor
det rimligt att ta ett samlat grepp pa alla tre processerna. Hir ska vi ocksa
prova att analysera dem pd liknande sitt for ate se vilka relationer de kan
ha till varandra. Boken ir ordnad sa hir:

TOLKA OCH TALA: Vi inleder med bokens tvi viktigaste begrepp:
tolka och tala. I "Tolkningens vigar” (kapitel 1) utreder vi vad det innebir
tolka négot. I "Tolkningens retorik” (kapitel 2) ser vi sedan pa hur en
tolkning kan formedlas retoriskt. I "Retorik som tolkning” (kapitel 3)
diskuterar vi si vilken roll symboler och myter kan spela nir sjilva
verkligheten tolkas retoriskt. Direfter tar vi upp tre slags tolkande retorik
i varsitt huvudavsnitt, som alla foljs av sammanfattande fragor.

OVERSATTA: I "Konsten att vilja” (kapitel 4) granskar vi viktiga val
for en oversittare. Forutom texten kan de ocksa rora sadant som publiken,
funktionen, stilen och résten. Det som di ska formedlas ir alltsi en text (i
vid mening). Men vad ir egentligen en text? Ett komplext svar ger vi i
"Motsatsernas spel” (kapitel 5). Trots spinningen mellan olika sidor av en
text krivs ofta att en god 6versittning ska stimma exakt. Vad innebir det?
Det ir fragan fér "Den trogna tolkningen” (kapitel 6). Det ir bokens
lingsta och tyngsta kapitel och tinkt som en mall f6r jimforande
textgranskning. Det schema som presenteras dir utnyttjas sedan pi fler
stillen (kapitel 9 och 12).

ADAPTERA: Ocksa att dndra en text for att anpassa den till en ny
retorisk situation ir ett sitt att tolka den. Hur det kan gi till ger vi prov pa
i ’Konsten att andra” (kapitel 7). Sirskilt ser vi pd anpassningar som beror
sprik, genre och medium. Vad kan man da vilja uppné pé ett mer
overgripande plan? Hur kan adaptioner alltsd tjina ett retoriske syfte? Det
diskuterar vi i "Adaptiva strategier” (kapitel 8). I vissa fall kan resultat bli
ett helt nytt verk. Det ger vi ett exempel pa i "Den fria tolkningen” (kapitel

II
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9). Vad har fallit bort, vad har kommit till och vilka beréringspunkter finns
kvar?

ILLUSTRERA: Vilken betydelse har faktorer som grafik, material och
format for hur vi laser och tolkar? Det tar vi upp i "Konsten att forma”
(kapitel 10). Hit hor ocksé illustrationer. Vilka funktioner kan de ha i
textens helhet? Det samspelet granskar vi i Ord och bild” (kapitel 11).
[lustrationer ger 6gat en viktig roll i lisprocessen. Hur innehéllet i en bild
kan struktureras visuellt ger vi tre exempel pa i "Den tolkande blicken”
(kapitel 12).

SAMTALA: Fér att forma och sprida retoriska tolkningar samtalar olika
roster i olika sociala och kulturella rum som ger olika ekon i omvirlden.
Det talar vi om i "Réster, rum, ekon” (kapitel 13). Till sist gir vi in pé det
stora samtal som kan kallas samhillsdialogen och vad som kan krivas av
den f6r att bevara och stirka en demokratisk gemenskap. Det sker i bokens
avslutande kapitel "Kultur som dialog” (kapitel 14).

Med boken har vi bide ett teoretiskt och ett pedagogiske syfte. Vi vill
skissera ett ramverk for en “tolkande retorik”, som binder samman
traditionella retoriska verktyg med hermeneutiska perspektiv pé text och
bild. Hermeneutik handlar om att tolka mening genom att placera texter
och bilder i sitt kulturella och historiska ssmmanhang, vilket gor att de far
nya betydelser beroende pid vem som tolkar och var och nir det sker.
Tolkande retorik gor det majligt att se hur texter och bilder inte bara
formedlar budskap utan ocksa aktivt bidrar till acc omforma och skapa nya
betydelser i kommunikationen mellan olika aktérer.

Bokens bidrag dr dubbelt: bade att illustrera hur en tolkande retorik kan
se ut och att visa hur den kan tillimpas i praktiken. Vi ser bokens eget
bidrag som ett forsok att skapa en métesplats mellan tva discipliner, genom
det vi kallar tolkande eller hermeneutisk retorik. Begreppet anvinds for att
sammanfora insikter frén studier av dversittning, adaption och illustration.
Den modell f6r retorisk-strategisk analys, som vi presenterar i boken och
som vi tillimpar i tre centrala avsnitt, betraktar vi ocksi som ett bidrag till
de olika analysmetoder som finns men som oftare anvinds i mer begrinsade
sammanhang. I bokens allra sista kapitel, "Dialogisk summering”, soker
vi helt kort att placera vért eget projekt inom ett vidare filt av tidigare

forskning.
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Som vetenskap ir den tolkande retoriken en kritik av kulturen som
dialog. Vi ser dess studieobjekt som yttrandekulturen i stort, inom politik,
skola, skonlitteratur, ja hela samhillet. Den kan bedrivas som en analys av
enskilda dialoger eller dialoginslag men 4ven bredare, som en kritik av hela
file eller specifika delomraden.

Tolkande retorik 4r i grunden ett tvirvetenskapligt dmne, som bist
utforskas med redskap frin olika discipliner (litteraturvetenskap,
bildstudier, medievetenskap, intermediala studier, versittningsvetenskap,
pedagogik, filosofi, etnologi, historia, religionsvetenskap med flera) men
dir ett hermeneutiskt-retoriskt perspektiv bildar ett samlande grepp.

Vi hoppas att det vi har skrivit ska vara anvindbart for lisare inom olika
discipliner, och vi ser vart arbete som ett forsok att skapa en bro mellan de
traditionella akademiska filten. Vi tror att boken kan bidra till en bredare
forstaelse for de tolkande processerna i vir mediekultur och ge inspiration
till tvirvetenskapligt samarbete inom akademisk undervisning och
forskning.

De frégor som avslutar var och ett av de tre huvudavsnitten kan anvindas
pa lite olika sitt. Som ldsare kan du bruka dem som ett slags instruktiv
sammanfattning men framfor allt for dina egna analyser, ensam eller i
grupp. Som lirare kan du anvinda frigorna for textovningar i din klass.
Pa det sittet kan en tolkande retorik bidra till ett didaktiskt perspektiv for
att knyta ihop sprik och litteratur.

Boken kunde finna anvindning inom flera universitetsimnen. S& kan
kapitel 1, 2, 4 och 5 exempelvis ldsas i borjan av en kurs for 6versittare
(kanske kompletterade med senare kapitel 7, 10 och 11), i ett forsok att
forsta dversittning som en tolkande process snarare 4n en friga om teknisk
overforing fran ett sprak till ett annat.

Att se pa bilders bidrag till att tolka text kan ge bildvetare en djupare
forstéelse for hur visuella uttrycksformer som film, grafik och digitala
medier omformar och samverkar med skrivna eller talade ord for att skapa
nya betydelser. For litteraturvetare kan boken erbjuda insikter i hur
oversittning, anpassning och illustration kan péverka och omforma en
texts innebord. I sin tur dppnar det f6r nya perspektiv pa dess liv i olika
kulturella och mediala sammanhang. Kapitel 1, 2, 4, 7 och 10 kan passa

13
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for studenter som ldser svenska med didaktisk inriktning, eftersom de
pekar mot hur en tolkande retorik kan tillimpas pedagogiskt.

Boken kan i sin helhet tjina som ett slags orientering i tolkningsfragor
for retorikstudenter. Syftet blir dd att ge en fordjupad forstdelse f6r hur
olika medieformat och kulturer méts. Overlag finns det ett behov av en
tvirvetenskaplig ansats for att forstd och analysera hur texter och bilder
omvandlas i olika kontexter. Hir tar var bok vid i ett f6rsok att kombinera
retorik, hermeneutik och bildvetenskap for att erbjuda ett rikare synsitt.

Bokens forfattare dr bada retoriker. Lennart Hellspong ir professor
emeritus i retorik och har tidigare behandlat bland annat textanalys,
argumentation, férhandling och konsten att skriva. Lisa Killstrom ar
lektor i retorik men har ocksé en bakgrund i litteraturvetenskap. Hennes
forskning dr sirskilt fokuserad pa vad som sker retoriskt nir en text
illustreras. Men hon har ocksé undersokt hur texter och bilder omvandlas
i dialogen mellan olika kulturer.

Till allra sist (man drar ju pa sint) en syndabekinnelse. Flertalet av de
texter som citeras i kapitel 6 och 9 insamlades for snart 30 &r sedan av den
ildste av oss (ldsaren far gissa vem det 4r). Det var under en sorglds tid nir
alla bockerna fanns nira till hands. Dirfor skedde aldrig de behévliga
noteringarna av verk och sida. Aren far bta vad stunden brutit och vi har
lagt ned stor méda pa att spéra killorna, men helt har vi inte lyckats for
alla citerade forfattare.

Formalia: Nir en utlindsk bok redovisas enbart med sin svenska titel
syftar értalet efterat pa originalets utgivningsar.

Tack

Forst och frimst, ett varmt tack till Anders Sigrell som med stort
engagemang har tagit del av vart arbete. Tack ocksé till Martin Sundby,
som tillsammans med Sigrell bidragit till stundom ovintade men alltid
insikesfulla kommentarer i forsvar for den goda akademiska texten och for
retorikens valmajligheter.

Vi presenterade vara tankar i mer eller mindre halvfirdigt skick vid flera
hoégre seminarier. I det sammanhanget vill vi tacka Anna Wirnsby, Magnus
Persson och Bjérn Sundmark med kollegor pa lirarutbildningen i Malmé.

14
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Seminarierna och diskussionerna med er har varit lika lirorika som de har
varit underhéllande. Era synpunkter har inte bara gett oss nya perspektiv
utan ocksd fitt oss att reflektera djupare 6ver den tolkande retorikens
pedagogiska poinger. Tack vidare till Oversittarseminariet i Lund samt
till Valerie Alfvén och alla pa Tolk- och éversittarinstitutet i Stockholm.
Marcus Axelsson, Heidrun Fiihrer, Petra Bini Rigler, Camilla Thurén och
Anna-Carin Solefilt hade viktiga infallsvinklar pd texten. Maija Hurme
tecknade den fina omslagsbilden och Gunilla Albertén satte texten.

Stort tack ocksa till Paul Berf, Hanna Granz, Carla Wiberg och Annika
Strém som pa olika vis har delat med sig av sin expertis. Era insikter har
verkligen fatt oss att forstd alla de smd, ofta férvirrande, nyanser som man
som Oversittare mdste hantera.

Ett sirskilt tack rikeas till Ridderstads Stiftelse, vars stod har varit
avgorande for arbetet med denna bok. Gyllenstiernska Krapperupsstiftelsen
har bidragit till arbetet med kapitel 1.

Tack dven Morfem forlag for vinlige tillstind att aterge textstillen frin
Hellspong (2018, kapitel 6).

Slutligen tack till familj och vinner som pa olika sitt har bidragit till
vart arbete. En av skribenterna hilsar dessutom sirskilt till Kai och Min.
Utan er alla hade vi inte nu haft en bok att hélla i handen!

15






TOLKA OCH TALA






1 Tolkningens vigar

Miinniskor éir tolkande varelser. Vi kan inte leva i virlden
utan att soka efter betydelser. Vi gor det hela tiden, ofta
omeduyetet. Men ibland kriver det en sirskild anstringning,
ndr inneborden inte dr uppenbar. Virt exempel hir ar en
bild men det vi siger géller lika mycket for texter.

Att tolka dr en dynamisk process, dir betydelser skapas och forindras. Det
vi tolkar ser vi som ett tecken for en innebord. Négot stér for nagot annat.
D3 handlar det inte bara ord och symboler. Som sociala varelser tolkar vi
ocksd handlingar och minspel. Vad vittnar de om fér tankar, stimningar
och avsikter? Betydelsen 4r aldrig given i sig som négot fast och bestindigt.
Den formas i relation till sitt sociala och kulturella sammanhang.

Att tolka dr mer 4n en intellektuell process. Kinslorna, viljan och
kroppen kan ockséd vara med. Téink pd hur vi intuitivt frstar ett barns
tarar. Vi kinner empati och vill trésta. Det siger nagot om tolkningens
sociala funktion. Likasa kan en ny ton i rosten under ett samtal fa oss att
ana ett skifte i stimningen, innan vi ens har hunnit uppfatta orden.

Vi tolkar inte bara ord och atbérder. Alla minskliga uttryck bar pa
innebord. Ta en bild som exempel. Bara nigra manader efter Rysslands
invasion av Ukraina borjade en gatumailning i Borodyanka spridas pa
Instagram (se bild 1).

Vilket dr motivet? En gymnast avtecknar sig i ett par svarta och vita
schablonmalade streck pd en skadad husfasad. En kvinna ser det ut som.
Uppochnedvind stricker hon ut sina ben sa att de ticker en stor spricka i
vaggen.
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Bild 1: Kvinnlig gymnast. Gatumélning Banksy, Borodyanka 2023.
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TOLKNINGENS VAGAR

I sin balansakt verkar hon ha funnit fiste med hinderna pa en hog med
spillror. Vad hon gor forefaller svart och riskabelt. Vi kinner det i var egen
kropp. Vir inlevelse tillf6r handlingen en djupare mening, som en bedrift,
nagot skickligt och modigt. Genom det uppstér dnnu ett betydelselager.

P4 sin plats har bilden mer att sdga. Att den sitter pa en halvt raserad
vigg dr ldte att se. Vad har hint? Skadan tycks ha vallats av en bomb.
Spillrorna som syns maste komma fran hélen i husfasaden. Tankarna gar
till krigets destruktivitet.

Som ofta for gatukonst 4r publiken dubbel: minniskor som rakar
komma forbi eller avsiktligt uppsdker platsen och andra som befinner sig
pd avstind och betraktar malningen digitalt. For bada grupperna kan syftet
tolkas som mobiliserande: att uppmuntra till stéd f6r Ukrainas kamp (jfr
Killstrom 2023, s. 29-34). De begrinsande villkoren ir vad gaturummet
erbjuder som underlag f6r en bild. Hir hotas den av att muren snart kan
storta samman. Samtidigt 4r det ocksd styrkan i bildens uttryck: att den
samspelar med en krigshirjad milj6 for att uttrycka allvaret i sitt uppsat.
Den ir helt integrerad i den situation som den beskriver.

Troligen kommer ocksd frigan upp vem som har gjort bilden. Att
attribuera verket till en skapare kan nog dven det ses som ett led i
tolkningsprocessen. Méinga gissade pa signaturen Banksy. Han har ofta
sokt sig till krigszoner och att arbeta med schabloner ir just hans teknik.
Dessutom passar sjilva sittet att underfundigt, liksom lekfullt, anspela pa
nagot aktuellt och politiskt in pa hans signalement.

Vad sker egentligen niir en betydelse vixer fram? Vi méter alltid nagot
med en viss forforstdelse. Vad vi redan vet om det hjilper oss att forsta mer.
Mycket ser vi med samma glasgon som ocksa andra bar. For vi ingar i
tolkningsgemenskaper — lokala, professionella, politiska, religisa etcetera.
Utan denna delade blick skulle virlden bli kaotisk. Det finns alltsd sociala
tryck mot vissa sitt att se. Men det kan ocksd finnas en frihet att tolka
annorlunda. Vi siger att ndgot har en tolkningspotential. Det vi ser ir sillan
entydigt. Ocksa Banksys bild kan uppfattas pa olika sitt. Till sist tror vi att
dven en bild fir sin mening genom att slags tolkande dialog.
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Forforstaelse

En bild lever genom var meningsskapande blick. I Banksys fall kan vi
forestilla oss (och sjilva genom fotot i ndgon min uppleva) hur den
vandrar 6ver murytan for att fastna i bildfigurens rorelse ned lings den
hotfulla sprickan. En bild av det hir slaget ir alltsd dialogisk. Det 4r forst
genom betraktarens gensvar som den far liv och verkan och mening.

Tolkning ir bade ett individuellt gensvar pa en bild och djupt rotad i
sociala och kulturella sammanhang. I bada fallen aktualiseras en forforstdelse
av verket. Utan den riskerar tolkningen att bli otydlig och ofullstindig.

Vad krivs da for att tolka ett budskap? Férst brukar det vara att kinna
till dess sprik. Begriper vi det? Med frimmande tecken haltar forstaelsen.
Da far vi gissa oss till deras betydelse.

Vad ska vi siga om bilden pd muren? Dess sprak ir inte ord utan linjer
och firger. Man talar om ett ikoniskt sprik (ikon = bild), nir det anvinds
for att avbilda ett motiv.' Det kan uppfattas som ett internationellt sprak
lampligt f6r att sprida budskap 6ver virlden. Men ocksa hir forankras
tolkningen i ett ramverk. Sin innebérd fir bilden bara i sitt sammanhang,.
Vissa kulturella forestillningar maste finnas pa plats for att bildens motiv
ska bli fullt begriplig.

Det dr ocksi ett symboliskt sprak, om vi antar att den avbildade figuren
star for ndgot mer. Men den inneborden far bilden bara i sin konzext. Utan
kunskap om virlden omkring gir den knappast att tyda som en allegori
for ett folks motstandskamp.

Tank vidare pa hur komplext ett sprak 4r. Ser vi till det som talas och
skrivs 4r det inte bara en uppsittning av ord med grammatiska regler for
deras bruk. Det 4r ocksé invivt i vart sociala liv genom alla de former som
finns for vart samspel med andra. Dithér sd olika saker som hilsningsritualer,
kompositionsregler for dikter och de specifika konstellationer av sprakliga
koder som kallas genrer. I de senare méter vi nedirvda traditioner f6r hur

1 Fragan om bilder ir ett sprik har diskuterats. Inom intermediala studier talas det om
bild och ord som tvi basmedier (jfr Ellestrom 2011, s. 38). Somliga betonar deras funktion i
relation till varandra dir bild antas vara gestaltande och ord férklarande, medan ater andra
framhiver att de sillan upptrider i ndgot slags ren form (jfr Mitchell 2007), se vidare diskus-
sion i kapitel 11. I en tolkande retorik blir deras relation till tolkningen viktig.
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vi gor olika saker med sprakliga medel. Pa det sittet kommer ett sprak att
vara helt inflitat i en kultur. Att verkligen kunna ett sprik innebir alltsi
mycket mer 4n att ha lirt sig dess ordférrad och grammatik. Dit hor att
veta hur man lever med spriket ddr det hor hemma. Pa det sittet kan ett
sprik bara liras som en kulturell praktik.

Kan vi for resten tala om en genre dven for bilden? Ja, vad vi ser pa hir
hor till den bildtyp som kallas graffitti. Den arbetar just med “klottrade”
figurer pé ytor i en stadsmiljé. Genren handlar inte bara om bildens fysiska
uttryck utan erbjuder ocksa en tolkningsinging. Som konstform ir graffitti
ofta kopplad till motstind och subkulturella uttryck. Det bér man veta for
att forsta bildens sociala och politiska funktion.

Till forforstaelsen hor ocksa mycket annat. I Banksys fall kan det vara
kunskaper om konstniren (som inte vill bli kiind) liksom om hans
produktion och teknik, men ocksd om att forstd den konstnirliga och
politiska tradition han verkar inom. Graftitins rebelliska arv, dess koppling
till gatukultur och aktivism, spelar en avgérande roll for hur hans verk
uppfattas. Samtidigt paverkas tolkningen av betraktarens egen erfarenhet:
en som ser hans konst som subversiv gatukonst kanske liser den annorlunda
in ndgon som betraktar den som ett samlarobjekt pa en auktion.
Diskussionerna om konst och kommersialisering ligger ytterligare lager av
mening till tolkningen. Ar Banksy fortfarande en outsider eller har han
blivit en del av det system han en ging kritiserade? Denna spinning mellan
autenticitet och institutionalisering formar hur vi ser pa hans verk och visar
hur konst aldrig stér fri fran sin kontext.

Gemenskap

Banksys bild var bara en av flera som syntes pa barrikader och husruiner. En
annan visade en kvinna med papiljotter i haret iklidd morgonrock och
gasmask med en brandslickare i handen. Mitt i det som en ging var en
rondell lekte tvd barn pd en stridsvagnsbarridr som fatt formen av en
gungbrida. Ytterligare ett verk, en man i sitt badkar, visar minniskors
utsatthet, hur sdrbara de ér for kriget dven i sina egna hem. I motsats till det
blir en malning av ett barn i judodress, som kastar omkull sin till synes
overmiktige motstindare (en vuxen person som liknar judofantasten
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Vladimir Putin) en sinnebild for en David-och-Goliat-kamp som det goda
vinner trots sitt skenbara underlige. Dir gavs en glimt av hopp till invinarna
i Ukraina som antagit krigets svira utmaning (Killstrom 2023, s. 32).

Banksys mélningar vidjar till en specifik form av samhérighet. Att
tillsammans uppleva bombningar och lyssna efter larmsignaler har skapat
en handlingspriglad nirhet i férestillningar och virden. Det gor det ldttare
for de drabbade att se hur bilden pa muren hyllar viljan att inte ge upp. Vi
kan siga att minniskor forenas i en rolkningsgemenskap.? Denna gemenskap
utgdr en gemensam forstielse av motstandets visuella sprik. Banksys verk
fungerar dirmed som en kollektiv lins genom vilken omvirlden betraktas.

En tolkningsgemenskap ir ofta ocksd en asiktsgemenskap och en
virdegemenskap. Hur vi tinker och kdnner paverkar hur vi ser. De hir
delade sitten att tolka underlittar omsesidig forstielse. Samtidigt kan de
sniva in utrymmet for att uppfatta viktiga texter, bilder och dokument pa
ett mer sjilvstindigt sitt. Genom att vara en del av en gemenskap kan vi
bli blinda for andra sitt att se pd virlden och forlora forméagan att tolka
fritt och sjilvstindigt.

Om tolkningsgemenskaper stelnar kan de forlora sin kraft och relevans.
En populistisk massrorelse dr en mycket stark tolkningsgemenskap. Dir
ser individen virlden med gruppens 6gon. Det gor det mojligt att tala med
en rost — som ofta dr en stark ledares. Det kan ge en trygghet att veta att
andra har samma optik som man sjilv. Dirf6r kan det krivas bade mod
och sjilvfortroende att uppfatta saker pa ett annat sitt

Inom omréiden som politik och kultur kan man aktivt verka for att
skapa nya perspektiv att dela med andra. Si kan till exempel
licteraturfestivaler och bokklubbar bilda ett zolkningsrum for texter: en
offentlighet dir man diskuterar sina sitt att ldsa olika verk (jfr Persson
2024, s. 73f.). Didr kan gamla gemenskaper ocksd motas och korsas. For
om de inte forindras forfaller de till sist.

2 Stanley Fish (1980) anvinder begreppet “tolkningsgemenskap” for att forklara hur en texts
mening beror av regler och normer som en grupp delar.
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Potential

Vad gor en bild kraftfull? Vad far den att tala till oss, att stanna kvar i vara
tankar och 6ppna nya sitt att se? Ett tecken 4r aldrig enbart en faststilld
enhet utan rymmer majligheten att omtolkas, fordndras och laddas med nya
betydelser. Det ir i denna 6ppenhet som dess rolkningspotential ligger — i
samspelet mellan det materiella, det kontextuella och det subjektiva. Att ett
tecken kan skifta innebord betyder dock inte att alla tolkningar 4r lika
relevanta eller betydelsefulla. Det finns alltid vissa normer och auktoriteter
som avgor vilka som foredras. Men nya mojligheter kan bli aktuella, om
situationen vixlar eller om en given forforstielse ersitts av en ny.

For att se hur tolkningen skiftar med kontexten kan vi dterigen ta bilden
pa muren. Eftersom den dr mélad efter en firdig schablon skulle den mycket
vil kunna placeras dven nigon annanstans. Det 4r nimligen typiskt f6r den
schablonmalade gatukonsten att den #r bada generell och platsspecifik. Den
far sin sirskilda innebord av lokalen som den visas pd, men samma motiv
kan anvindas pa flera stillen. Det finns ingenting i bilden forutom viggen
dir den sitter som markerar att den skulle hinfora sig till just Ukraina. I ett
annat sammanhang kunde en ny sida trida fram av dess méjliga innebérd.
P4 en cirkusfestival kunde den rentav tolkas realistiskt som reklam for
duktiga artister. Till det kommer den enskilda betraktarens perspektiv. For
pessimisten kunde akrobatens lige ses som mycket prekiirt, som ett tvivlande
svar pa fragan om Ukrainas mojliga seger.?

Till det som kan péverkar tolkningen hér ocksd tillimpningen. Den
kretsar kring fragan: ”Vad betyder det hir f6r mig, i min situation?” Svaret
kan vixla med vem jag 4r. For nigon kunde Banksys bild stirka ett beslut
att sjilv delta i férsvarskampen. Dé framstar den som en maning till aktive

3 Ett exempel pa hur tolkningen av ett verk kan variera ir Shakespeares Romeo och Julia,
dir den betydelse som familjen och samhillets férvintningar har pd hindelseutvecklingen har
diskuterats. Vissa tolkar berittelsen som ett uttryck fér ung passion och kirlek som overvinner
alla hinder, medan andra tolkar den som en tragisk konsekvens av fordldrade sociala normer
och feodala lojaliteter, dir protagonisterna kanske inte ens ir sirskile kira (jfr White 2001). Ett
annat exempel ir diskussionen kring Hermione Granger i Harry Potter-bockerna, dir hon i
vissa lisningar framstdr som en stark kvinnlig forebild, medan andra kritiker ser henne som en
reproduktion av genusstereotyper (jfr Alkestrand 2016, s. 59).
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deltagande. Det betyder inte att bilden saknar relevans f6r nagon utanfor
Ukraina. Men den berér pa ett annat sitt.

Tolkningspotentialen kan vara olika stor for olika genrer. I ett rittsligt
dokument vill man normalt begrinsa den starke. I lyrik kan den diremot
fa vara vid. Den ir ofta skriven for att varje lisare ska kunna méta den pa
sitt eget sitt.

Men i praktiken dr potentialen aldrig utan grins, om nimligen en
tolkning ska uppfattas som rimlig. Den instans som avgor brukar vara
auktoriteten hos en relevant tolkningsgemenskap. Den finske skalden
Johan Ludvig Runebergs (1804-1877) dikt Den enda stunden har raden
”Allena var jag, du kom allena, forbi min bana din bana ledde.” I en
lisarundersokning tolkades den en ging som ett méte med en ilg.s Men
det sdttet att forstd den pé skulle i litteraturhistoriker ta pa allvar som ett
alternativ till att uppfatta dikten tragiskt-erotiskt. Det alltfér udda
reduceras ldtt till ett kuriosum inom lisningens sociologi.

Ju dldre ett verk dr och ju mindre vi vet om det, desto storre brukar
tolkningspotentialen bli. Om Runeberg och hans liv vet vi atskilligt, men
tink pi den stora sten i socknen Rok i Vistergotland (den si kallade
Rékstenen) med runristningar frin 8oo-talet, ett férflutet som vi kinner
sd mycket simre. Det forvanar kanske inte att dess inskrift har uttytts pa
flera diametralt olika sitt ocksa av ldrda forskare, utifrin inte bara skilda
sprakliga analyser utan ocksi olika hypoteser om textens syfte och
sammanhang med tidens antagna tankevirld.®

Att fi och kunna tolka nagot pa ett sjilvstindigt sitt hor till det som ger
en person olkningsagens. Si kan en domare vara behérig att tolka lagtexten
(som alltsd inte alltid 4r en entydig utan har just en tolkningspotential)
medan den ritten inte ir lika klar f6r en lekman. Ju hégre upp i hierarkin
som domaren sitter, desto storre blir agensen. Vad Hogsta domstolen

4 Johan Ludvig Runeberg, Den enda stunden, https://litteraturbanken.se/skolan/poesi-
forfattare-johan-ludvig-runeberg-den-enda-stunden/

5 Vart exempel pd ordens mingtydighet dr himtat ur Gunnar Hanssons doktorsavhandling
Dikten och lisaren: Studier dver diktupplevelsen, 1970.

6 Rokstenen har tolkats pa olika sitt genom dren, oftast som en hyllning till hjiltemod och
krig. Men nyligen har vissa forskare menat att inskriften ocksa kan skildra en klimatkatastrof,
vilket ger ett nytt perspektiv pé vikingatiden (se Williams 2021). Andra kritiker ifrdgasitter
dock om stenen verkligen kan kopplas till klimatfrdgor.
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kommer fram maste ldgre rittsinstanser ritta sig efter. Tolkning ar alltsa
inte bara en fri utan ocksé en reglerad verksamhet.

En okad frihet att tolka kan ibland uppstd genom olika historiska
sammantriffanden. Att 6versitta bibeln till tyska var ett sitc for Martin
Luther (1438-1546) att skapa en ny tolkningsgemenskap utanfér den
katolska kyrkans overinseende. Samtidigt bidrog oversittningen (1534) till
att odla en friare tolkningskultur, eftersom den enskilda nu fick méjlighet
att ldsa skriftens ord pa egen hand. Man kan siiga att reformationen pa si
vis gav lekmin en tolkningsagens som de inte haft tidigare. Men det 4r
ocksa mojligt att reflektera 6ver hur denna 6versittning bidrog till att
skapa nya former av kontroll och auktoritet. Genom att 6versitta Bibeln
till tyska skapades en ny tolkningsgemenskap, men det innebar inte
nddvindigtvis storre frihet for alla. Som ofta ar fallet i historien kan nya
maojligheter for tolkning ocksa skapa nya maktstrukturer och ojimlikheter.

Tolkning som dialog

Att tolka dr inte en aktivitet som kan avskiljas frin vart omdéme, det som
antikens greker kallade fromesis.” Begreppet stir for vir enskilda formaga
till en klok och méngsidig syn pa virlden omkring oss och for var kollektiva
formaga att kunna delta i ppna och meningsfulla samtal, dir vira tankar
mots och avslipas mot varandra. Ett exempel kan vara tolkningen av
litterira verk, dir bade individens och gruppens forméga att reflektera och
skapa mening ir central. Ténk pa en roman som Ernst Hemingways Den
gamle och haver (1952). Dir tolkar kanske en viss lisare fiskaren Santiago
som en symbol for uthéllighet och kamp mot livets svarigheter, medan en
annan kan se honom i tecknet av hur ensam och skyddslés manniskan 4r
infor naturens krafter. Hir handlar det inte enbart om den enskilda

7 Aristoteles anvinder begreppet fronesis i Nikomakiska etiken for att beskriva praktisk
visdom eller klokskap, en forméga som gor det majligt for individer att fatta etiske
vilgrundade beslut i konkreta, vardagliga situationer. Han skiljer mellan fronesis (praktisk
visdom), episteme (teoretisk kunskap) och techne (hantverksmissig skicklighet) for att
tydliggora olika former av kunskap och férstdelse. Vi dterkommer till detta verk i Marten
Ringbloms éversittning fran 2012 i kapitel 6 "Den trogna tolkningen”.
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lasarens perspektiv utan ocksd om hur diskussionen med andra berikar
tolkningen (jfr Persson 2024).

Vi kunde ocksi siga att formagan att tolka och att bedoma tolkningar
ir en del av en utvidgad /listeraciter eller lisformaga och ddrmed nagot som
det dr viktigt att bland annat skolans elever far lira sig. Det gor att
tolkningsfrigor bor fa en plats i en diskussion om vad som krivs for en
demokratisk medborgarbildning. Sirskilt som mycket i den politiska
diskussionen utgar frin olika former av texttolkning.

Att tolka ror vidare relationen mellan fakta och férstéelse. Nistan ingen
av de firdigheter som eleverna ovar i skolan ir viktigare att utveckla 4n
sinnet for den relationen, med all dess osikerhet men ocksi med dess rika
potential for en kreativ kunskapsbildning.

At forsta hur mycket vi dr beroende av andras tolkningar kan vara ett
steg mot att viga tinka sjilva — inte pé trots av vad andra tinker utan i en
oppen dialog med dem. Syftet med en bildande undervisning ar att skapa
fria minniskor, minniskor som ir fria att granska forutsittningarna for
sina egna liv. Det handlar alltsi om andlig frihet. Att bli medveten om den
tolkningskultur man lever i, om dess resurser och begrinsningar, om de
roster som hors i den, om de rum dér den verkar och om de ekon som
genomtringer den, ir en viktig del av denna frigorelse.

Till det speciella med att tolka hor att det aldrig nér en slutpunke, att
det i princip inte upphér. Det ir ju inte sa att tolkningen fastslar eller
dtminstone provar en entydig mening som ir sd klar att ingen vidare
tolkning 4r nédvindig. For en tolkning miste i sin tur ocksd den tolkas,
och dven den tolkningen tolkas och si vidare. Tolkning piminner oss om
meningsskapandets outtdmliga obestimdhet, om forstaelsens infinita
regress och dess omitliga potentiella djup.
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2 Tolkningens retorik

Allt ral kriver rolkning. Forst da far det sin mening. I detta
kapitel utforskar vi hur tolkning blir till en dialog som ror sig
mellan oss. Vi skiljer mellan tre former av det som vi kallar
for tolkande retorik: dversitining, adaption och illustration.
Var och en av dem fir sitt sirskilda avsnitt senare i vir bok.
Vi ska ocksé tala om hur de samspelar, hur de kan tolkas i
sin tur och vad tolkning betyder i ett samral.

Vi har talat om att tolka som att tillskriva mening. Ett speciellt fall ir att
oversitta vad ndgon siger. Da giller det att i stunden finna och formedla
betydelse. Det kan ske muntligt med ord eller andra tecken. Den som gor
det kallas tolk. Numera krivs en sirskild licensiering for uppgiften. Man
stiller hoga krav pa kompetensen. Men rollen dr forstds uraldrig. Nir
minniskor motts dver sprakgrinser, vid kontakter mellan strévande
stammar eller pa handelsfirder, uppticktsresor och missionsféretag, har
det alltid funnits behov av nigon som bade forstar och kan forklara. Vad
vi har hir ir ett exempel pd en tolkande retorik.

Allmint ser vi retorik om en dynamisk process, dir bade talare och
lyssnare deltar i en gemensam meningstillblivelse. I det som sker dé 4r inte
bara talarens intentioner viktiga utan dven lyssnarens forforstaelse. Det ror
sig om en 6msesidig handling. Mening skapas i ett samspel mellan tvd
parter. Och processen fortsitter, nir den mening som skapas tas emot,
omvandlas och aterutnyttjas. Det idr i dynamiken mellan bide skapande
och tolkning som retoriken far sin komplexitet. Dir blir spriket en levande
och férindrande kraft som formar och omformar en delad forstaelse.
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Sedd sa blir retorik ndgot mer 4n att paverka med ord. En mer allmin
definition som vi sjilva foredrar 4r att skapa social mening.® Med denna
ansats blir all minsklig kommunikation retorisk och retoriken som teori
ett sitt att granska hur detta meningsskapande gér dill.

Vi kan tinka pa en lirare som tolkar en diket f6r en klass. D4 forklarar
hen kanske ord som alla inte kinner till, eller siger vad forfattaren kan
mena med en viss symbol eller bild, eller sitter in dikten i ett ssammanhang
som gor den ldttare att forstd. For en tolkning av det slaget kan vi anvinda
ordet explikation eller utliggning. Den som liser juridik méter explikationer
av olika lagbestimmelser, medan den som studerar teologi eller gar i
kyrkan far hora utliggningar av bibeltexter. Hir ska vi emellertid fokusera
pa tre andra former av retorisk tolkning. Snarare 4n att kommentera
handlar det da om att ersitta eller komplettera. Alla 4r vitt spridda i var
yttrandekultur. Ett starke drag hos den 4r nimligen intertextualitet — att
texter med ord och bild lanar fran varandra.

Forst kan vi nimna att gversizta fran ett annat sprak. D4 ska vi i princip
fd samma intryck av textens form och innehall, alltsd det som skapar dess
mening, som originalet ger. Aven den som list Harry Potter pa svenska kan
sdga sig att ha list boken. I det fallet ser vi versionerna som likvirdiga.
Friare mot det forsta verket dr en adaption eller bearbetning. Ett exempel
ar en filmatisering av en roman men ocksa en spriklig bearbetning av en
text for ate gora den kortare eller enklare. Aven en sidan tolkning siger
nagot om forlagan. Ar filmen vilgjord far vi ett perspektiv pa boken och
att forkorta eller forenkla en text ska dndd bevara dess kirna. Men den
mening som aterskapas hir 4r samtidigt omskapad.

Till sist vill vi nimna ocksa illustrationer till en text. Aven de kan ju ses
som ett slags tolkningar av den. For en berittelse kan de till exempel visa
hur personerna sig ut eller vad de rorde sig i for milj6. Kanske nimns det
dven i texten, men bilden ligger inda nagot till helheten. Illustrationerna

8 Mats Rosengren (2008) som har inspirerat oss hir har dterkommit till frigan om retorik
som konsten att skapa social mening. Precis som for tolkande retorik papekar han att all
kunskap ir situerad och beroende av sammanhanget dir den skapas och tolkas. Retoriken som
studium handlar inte bara om att undersoka hur spriket anvinds fér olika mél utan ocksi om
att frstd hur mening formas genom sprikliga och kulturella praktiker.
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bygger pa den potential som varje text har for visuella tolkningar. Den
kinner alla till som malat upp bilder inom sig under lisningen.

Om en dversittning kan vi siga att den fungerar som en ekvivalent till
sin forlaga, medan en adaption snarare ir ett alternativ. Bada kan trida i
textens stille. En illustration diremot kan sillan ersitta en given text.
Snarare ir den ett komplement till den. I vissa fall genom att berika den. I
andra fall genom att text och bild ir sd integrerade att ingen av dem riktigt
kan forstas utan den andra.

Av de hir tre begreppen ir kanske adaption det mest omfangsrika. Det
ir ju inte helt orimligt att uppfatta en dversittning som en spriklig
anpassning av en text till en ny publik. Aven en illustrerad utgiva kunde
ocksa den ses som en anpassning, exempelvis till barns behov av roande
eller forklarande bilder.

Ocksa gversiittning ir ett begrepp som kan tinjas ut. Man talar ibland
om att “6versitta” en text till bild. Fast lite oegentligt 4r det forstas. For i
sa fall skulle hela texten kunna bytas mot bilder och s ir det vil sillan,
inte ens om den gérs om till en serie som di borde vara utan textinslag.
Mojligen kunde en adaption ocksd beskrivas som en 6versittning, till
exempel att dversitta en roman till en film.

I motsats till de tva andra har #//ustration knappast den hir fsrmagan att
tinjas ut over sina egna grinser. Men lite god vilja kunde den 4nda bli mer
text och mindre bild, om vi nimligen tinker pa att ”illustrera” ibland
anvinds som en synonym till “exemplifiera”: "Kan du illustrera vad du
menar?” Det ir inte centralt fér oss, men vi vill indé ha tillging till den
betydelsen.

En explikation diremot dr en mundlig eller skriftlig utliggning av en
text. Den kan ses som en formedlande tolkning, eftersom syftet med den
ar att gora den tolkade textens innehdll uppenbart och tillgingligt.
Diremot kan den normalt inte ses som en variant av den ursprungliga
texten eftersom den sillan kan ersitta den, alltsé fylla samma funktion. Det
har framfor allt att gora med dess brist pa kongruens med sitt objekt. En
utliggning eller explikation 4r nimligen en kommentar till eller en
forklaring av en text och inte ett substitut f6r den.

Som exempel kan vi ta en utliggning av en lyrisk dikt. Dikten kan vara
kort, den har rytm och rim kanske. Det 4r egenskaper som inte alls behover
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finnas i utredningen av den, som kan vara pa prosa och mycket lingre dn
sjalva dikten. Dir kan ocksd finnas explicita referenser till dikten och dess
forfattare eller omstindigheter kring dess tillblivelse som vi inte vintar oss
i en dversittning, en adaption eller en illustration. En annan sak ir ate till
exempel en dversittning kan kompletteras med explikationer, vanligen i
noter till den eller i ett férord eller efterord.

Oversatta

Att oversitta ar ju sedan linge viktigt i en mangsprakig virld. Genom det
kan en text spridas lingt frin sitt ursprung. Ett sliende exempel ger
religiosa urkunder. Vi kan tinka pd hur bibeln blivit 6versatt till flera
hundra olika sprik som ett led i att utbreda den kristna liran. Viktiga sidor
av oversittningsvetenskapen har for dvrigt utvecklats just kring erfarenheter
av bibeloversittning.

Ingen aktivitet visar tydligare samspelet mellan att tolka och att tala dn
att dversitta, i skrift eller muntligt. Det 4r for 6vrigt nigot som sker ocksd
vid till exempel ett referat av en fotbollsmatch. Den som refererar "tolkar”
skeendet pa planen (darfér méste hen vara kunnig i fotbollens regler) och
oversitter” det sedan till ord for lyssnarna.

Kanske kan vi anta att varje person som liser en text pi ett frimmande
sprak oversitter den inom sig, i alla fall vid kvistiga passager som kan kriva
eftertanke. Men en 6versittare utfér denna handling publikt, som en
tolkande retorik, och river samtidigt broarna till den 6versatta texten, som
normalt inte aterges tillsammans med &versittningen. Fast det finns
undantag i exempelvis antologier med utlindsk lyrik, dir originalet star pa
ena sidan med sin oférvanskade teckenbild och férsvenskningen pa den
andra.

En oversittning utgar frdn en killtext och ersitter den med en madltext.
Uppgiften brukar forenklas om spraken ir nira besliktade (fast det kan
lura fillor, som snarlika ord med olika betydelse) och har samma genrer
(alltsd en likartad organisation av det kommunikativa och kulturella
systemet). Av den anledningen brukar 6versittningar fran forhistoriska
sprak eller formoderna kulturer i regel bli mycket ungefirliga.
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Oversittande maste vara en uraldrig aktivitet. Det har aldrig funnits
nagot enhetligt ursprak, och nir folk och stammar har forflyttat sig har
olika sprik métts och det har uppstatt behov av mellanlinkar genom
tolkning (fast manga minniskor i zoner med blandade sprak sikert ocksi
var flersprakiga). Vi kan rikna med att vikingarna hade tillgang till tolkar
nir de tringde uppfor Rysslands floder.

Skrivna dversittningar 4r en senare historia. Ett intressant exempel ar
Rosetta-stenen som visade sig ha samma inskrift pa tre olika sprik. Den
patriffades 1797 under Napoleons filttdg i Egypten och gav efter en
modosam uttydning l6sningen pé hieroglyfernas gita.

Engelska var linge ett flitigt dversatt sprak i Sverige. Men i takt med att
vi behirskar spriket allt bittre sjunker antalet 6versatta verk. Svensk
bokstatistik f6r 2023 visar att framfor allt kommersiellt gingbara titlar eller
titlar frén sprik som kan fa bokstdd 6versitts numera. Denna férindring
har ocksi att gora med forlagsrittigheter, som kan begrinsa méjligheten
att ge ut en Oversittning som ljudbok och dirmed minska l6nsamheten
for forlagen.’

Samtidigt dominerar 6versittningar frin engelska fortfarande starke,
trots att manga kan ldsa pa spriket. En gissning kan vara att kunskaperna
inte 4r fullt sd stora som man kunde forestilla sig. Att tala och skriva
hjilplig engelska och att obehindrat uppfatta sprikets alla nyanser ir inte
heller riktigt samma sak. Kanske finns det dven en viss bekvimlighet i att
vilja en 6versittning. Den slinker littare ned. Dessutom, och det kan vara
viktigt, 4r en nyutkommen oversittning i regel enklare att komma 6ver dn
originaltexten.

Ett annat forhallande kan ocksa spela in: att orden sjunker in i oss mer,
berdr oss starkare, nir vi moter dem pa vért eget sprik med alla minnen
som det bir med sig. I sa fall skulle 6versittningar kunna ha en rezorisk
effekt som originalet inte alltid kan mita sig med. Samtidigt kan det finnas

9 Enligt Kungliga bibliotekets rapport ”Utgivningspuls 2024” har den totala utgivningen
av tryckea bocker i Sverige minskat med 20 procent mellan 2013 och 2023. Denna minsk-
ning beror frimst p4 en nedgéng i utgivningen av facklitteratur. Samtidigt har utgivningen av
skénlitteratur dkat med 28 procent under samma period, frén § 200 till 6 668 bécker per ér.
Utgivningen av dversatt litteratur har ocksa minskat under de senaste ren.
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en starkare trovirdighet i originalet, som gor att vi majligtvis ldttare kan
forflytta oss i tanken till platser dir vi inte befinner oss.

Ror vi oss utanfér bdckernas virld stoter vi hela tiden ocksd pa
oversattningar, fast vi kanske inte alltid tinker pd det. Pressbyrans hyllor
ar fulla av tidskrifter om historia, fotografering, djurliv och hobbys, som
ofta har oversatt text och inldnade bilder. P4 tv matas vi med utlindska
filmer, billigare att distribuera in att producera nigot eget. Oversittningen
finns i undertexterna med en starkt forkortad dialog. Telegram frin
omvirlden i vir dagspress ir inte sillan 6versatta frin utlindska
nyhetskillor, dir de springs in som utfyllnader i tidningarnas egen
journalistik.

Vad betyder det att vi méter sa mycket som ér 6versatt? Spelar det ndgon
roll for samhillsdialogen? Positivt kan det innebéra att vi fir ta del av
synpunkter som formats i andra kulturella sammanhang. Det kan berika
vara egna perspektiv. Samtidigt kan det vara negativt om texter likriktas
for att passa en internationell publik. Med samma eller snarlika tankar blir
det mindre av en verklig dialog.

Vid 6versittning blir det plurala i vir meningsbildning extra tydligt: hur
vi ser pa virlden utifran véra personliga forutsittningar men ocksé utifrin
sprikliga och kulturella vanor som skiftar med tid och rum. Att versitta
ar att 6verskrida sadana grinser for att finna gemensamma nimnare som
korsar dem.

Lat oss illustrera med ett sprik som firre svenskar behirskar in engelska.
S4 hir lyder japankinnaren Lars Vargos oversittning (Vargo 2014, s. 40)
av en haikudikt av mistaren Matsuo Bashd (1644-1694):

Den gamla dammen,
en groda hoppar i
ljudet av vatten

Transkriberat till virt alfabet ser det japanska originalet ut sd hir:

Furuike ya kawazu tobikomu mizu no oto!
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Ocksa f6r den som inte kan japanska ar det uppenbart att sjilva ljudformen
ar en helt annan. Det ir knappast forvanande, eftersom det ror sig om tva
vite skilda sprik.

Men dven bilden pa papperet dr en annan: tre rader mot en. Det dr
givetvis inte nddvindigt att skriva sd pd svenska, men det ir ett forsok att
dterge ett rytmiskt monster som finns i originalet. Dessutom svarar dessa
ojamna rader bittre mot konventionen for visterlindsk dike.

En text skapar en virld. En oversittning soker dterskapa den. Men det
ir inte utan problem. Ocksi i originalet star det om vatten och en gammal
damm. Men ir det en groda som hoppar i eller flera? Det gir inte att
avgora, eftersom japanskan inte markerar antal. Hir méste oversittaren
gora ett eget val. En grodas plask ger mer stimning 4n om en hel hop
plumsar i (se Vargd 2021, s. 10).

Dessutom kan det finnas symboliska évertoner. Grodor och dammar
finns ju ocksd i Sverige. Men vad de star for hir kan vara svarare att fanga.
En svensk och en japansk ldsare har olika former av forforstaelse.

Ett annat problem ir att haiku r en genre som inte fanns forr hos oss.
Till den hér inte bara krav pa den yttre formen. Poeten ska ocksa anknyta
till natur och arstid. Hir 4r det vér, grodan symboliserar det (a.a.). Men
nu har ménstret etablerats, sd att man 4ven kan skriva nya haiku-dikter pa
svenska och fi lisare som forstir vad det 4r friga om. Det ir vad
oversittningar kan leda till for den inhemska litteraturens repertoar. En
text fir sin fulla mening genom det intertextuella samspelet med andra
texter inom samma system. Det samspelet forindras vid en 6versittning
som for dver texten till ett nytt system, som f6r en haiku pa svenska med
fd andra texter av samma sort. Men ju mer som blir 6versatt, desto mer
finns det att jimféra med.

Adaptera

En oversittning ir inte alltid bara en 6versittning. Nir Gullivers resor
(1726) av den irlindske pristen och satirikern Jonathan Swift har 6versatts
till svenska har den oftast ocksa bearbetats. Swift skrev sin bok for vuxna
lasare. Det dr nagot som priglar bade innehéll och sprik. Men med tiden
kom den att omtolkas som limplig lisning for barn. Fér det méste den
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forkortas, forenklas och rensas pé sidant som kunde vara obegripligt eller
stétande i barnkammaren. Idag 4r det nog ganska f& som har list en trogen
oversittning av originalet.

Att anpassa sig till publiken brukar for Gvrigt talare géra spontant, om
de inte strike foljer ett skrivet manus. Aven det kan lisas upp pa olika sitt.
Sjdlva har vi som skriver denna bok ibland prévat ett adaptivt trick som
larare i praktisk retorik. Da fick deltagarna forbereda en kort berittelse att
framf6ra muntligt infor publik. Senare fick de ovintat veta att lyssnarna
var forskolebarn. Alla utan undantag klarade uppgiften. Allra mest
spannande var att se hur gester, minspel och rost fick lust och liv. Just det
var faktiske poingen!

Hir var att anpassa ocksa att tolka. Snabbt fick talarna avgora vad deras
berittelser kunde betyda for barn: ”Vad ir det viktiga hir for dem? Vad
kan de uppfatta och ta till sig?”

Att tolka ir i sig en dialogisk handling. Den ska ju hjilpa nagon att
forstd. Ibland oss sjilva, som nir vi lidser en bok tyst. Vad har den att siga
0ss?

Att adaptera ir sjilva grundformen for en tolkande retorik. Det som siigs
mdste ju anpassas efter lyssnarnas krav. I den meningen ir dven 6versittning
ett slags adaption. Resultatet ska ju limpa sig for lisare pa ett annat sprak.
D4 duger ingen mekanisk kopia av férlagan. Ocksa maskinéversittningar
maste justeras av manniskor. Bara si kan de gradvis anpassas till lisarnas
krav.

For samhillsdialogen spelar adaptioner en viktig roll. De kan ge ett
budskap olika former f6r olika mottagare. Samtidigt férsvagas kanske
forfactarens make Sver sin egen text, om andra dterger den pd nya sitt. Men
det 4r ocksa att dialogiskt tillskott som kan verka berikande. Vi far en
tolkande retorik som vixer fram genom samtal.

Ar ingreppet stort far vi kanske bara ett indirekt samband mellan
tolkningen och ursprunget. D4 bér vi nog hellre tala om inspiration 4n
bearbetning. Att inspireras dr normalt och nigon ging kan det komma
ndra imitation. Texter gors av andra texter.

Adaption ir det frimsta exemplet pd att en tolkning ocksé innebir en
transformation. P4 négot sitt skiljer den sig alltid fran forlagan. Annars
skulle den vara 6verflodig.
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Adaptioner vittnar om var pluralitet som individer. Inga ldsare uppfattar
en text pd samma sitt. Da kan de vilja omforma den utifran sitt eget
perspektiv. En adaption gor motstind mot en rutinlisning av en text. Den
vill ndgot annat. Kanske kan vi siga att adaptionen forsoker realisera en
forbisedd sida av forlagans tolkningspotential — en som kanske littas
framtrider inom en annan tolkningsgemenskap.

I en adaption kan dialogen med publiken ibland f6rstirkas genom att
den forutsitts kinna till den ursprungliga texten. Det betyder att en
kulturgiven referensram blir viktig f6r bearbetningens mening. Det kan
gora den svér att forstd utanfor sin litterdra kontext. Kanske blir den rentav
omdojlig att dversitta utan kommentar.

Lat oss illustrera med ett "grétrim” av journalisten Lars Linder. Det
publicerades under december 2022 som nummer 19 i en rimmad
adventskalender av skimtsamma allusioner pé kinda visor:

Vi rullar lings regnstinkta strik, fallera

pa elsparkcykel tyst i stadens brik, fallera.

Och hinder ser vi inga — utom folk vi fir att springa
samt en uppsjo av kringslingda &k, fallera®

Hir vintas ldsaren kinna till forlagan, en hurtfrisk marschvisa skriven av
malaren, tecknaren och skalden Olof Thunman (1871-1949). Manga fick

lira sig den i skolan:

Vi gir over daggstinkta berg, fallera

som lanat av smaragderna sin firg, fallera.
Sorger har vi inga, véra glada visor klinga
ndr vi gar 6ver daggstinkta berg, fallera.

Det ir ldtt att se hur adaptionen liknar forlagan i formen: en strof med fyra
rader, samma rytm, “fallera” pa slutet och rim pé ’inga’. Marschmelodins
kicka toner kan horas nir man liser. Men innehallet dr helt omkastat:

10 Sangtexten har tolkats fritt av flera artister diribland Povel Ramel (1973), som gjorde sin
egen cha-cha-cha version av den som han framférde i pianoshower med Sven Olsons trio pd
1970-talet.
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textens “vi~ rullar fram med elkraft pa stadsgator och vandrar inte pa egna
ben i naturen, det dr regn som stinker och inte dagg och var och en kimpar
sammanbitet for sig i stillet for att glatt marschera i samlad tropp. Det
betyder att den som gjort adaptionen har tillerkint sig sjilv en betydande
tolkningsagens. Det dr minst av allt ett forsiktigt tassande i forlagans spér.

Det ir genom sidana motsatser som adaptionen blir komiskt
inkongruent. Formen ger muntra associationer som inte stimmer med det
dystra innehallet. Samtidigt kastar adaptionen ett ljus tillbaka mot forlagan.
I dess skarpa ljus kan visan bérja vittra och framsta som en falsk idyll.
Smaragderna ir borta och kaos dter sig in dven dir. Ser vi det sd blir
allusionen ocksé en parodi.

[lustrera

En text skapar en virld. Illustrationer bildsitter den. Tillsammans bildar
de en ikonotext — text plus bilder (ikeinos ir ‘bild” p grekiska)."" Man talar
ocksd om en multimodal text, en text med fler framstillningsformer
(modus) in bara bokstiver.

[lustrationer siger aldrig allt om en text. Det 4r snarare forslag till hur
vi kan se pa den. Dirfor gor olika konstnirer olika bilder, var och en i sin
stil. For en text 4r 6ppen ar flera hall. Det 4r bara med en enda bild for
ogonen som vi laser oss i ez tolkning.

Pa latin betyder verbet "illustrare’ (av fux, ’ljus’) att belysa nagot. Men
det behover inte vara nigot konkret. Ocksa annat kan fértydligas med en
bild. T4nk pa en lirobok i matematik, dir kurvor och diagram vigleder
lisaren. Liksom hur framsidan pd en bok kan belysa vad den gir ut pa.

En text bestar av abstrakta tecken, medan sinnliga former bygger upp
en bild. Dirfor organiserar den virlden pa ett helt annat sitt 4n en text
gor. Den pastar inte saker. Den visar dem. Som tolkning ger en illustration
alltsd synlig gestalt at vad texten sdger. Men ocksd 4t mycket som den inte

11 Hallberg (2022) myntade begreppet zkonotext som sedan dess anvints flitigt i samtal
kring bilderbscker. Det kan dock, vilket exemplet visar, dven tillimpas p4 andra bild-text-
kombinationer sisom satirteckningar, reklamannonser, tecknade serier och memes. Denna
utvidgning av begreppet visar hur bild och text i olika former kan samverka for att skapa nya
betydelser och kulturella resonanser i en snabbt forinderlig medievirld.
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sdger, darfor att den inte kan sdga det eller inte behover siga det. Om
texten talar om en flicka maste illustrationen visa hur hennes klider ser ut,
medan texten kan forbigd det med tystnad. For klinningens alldeles
speciella form och firg finns det nistan aldrig nagot exakt ord.

Ibland kan en illustration framtrida som en bild i egen rdtt. Vi kan
tinka pa malningar som inspirerats av en passage i ett litterdrt verk. Dessa
kan ofta avnjutas helt utan hinsyn till texten. Bara av titeln kan det framga
att det finns en anknytning. Bilder som varit illustrationer till bestimda
texter som John Bauers (1882-1918) akvareller med ilvor och troll i
granskogens dunkel framtrider sedan som sjilvstindiga konstverk medan
de bakomliggande konstsagorna har glémts bort.

Hos en text dr meningen dold, om vi inte kan tyda dess tecken. Men i
en illustration kan den verka ligga 6ppen f6r vér blick. Vi kan uppfatta den
direkt utan sprik och bokstiver. Men riktigt sd enkelt 4r det inda inte. For
dven bilder kan bero av symboler, som till exempel siger vad en rosett
betyder i hiret. De tolkar inte sig sjilva.

Barn ritar girna bilder till texter. Lisandet stimulerar den visuella
fantasin. Genom att rita och inte bara tinka blir de textens medskapare.
De far visa hur de tolkar den utifrin sin egen unika forforstielse och
tekniska skicklighet. Nir det orden sdger far form och firg kan det aterges
pa manga sitt.

Men illustrationer kan ocksa leda in en text. De foregriper dess mening
och skapar intresse for den. I samtal mellan barn och vuxen kan de sta i
fokus for ord, blick och pekande fingrar. Samtidigt kan dialogen kanske
forsvagas, om det inre bildflédet styrs for starkt av bokens forslag.

Inte sillan dr barnbdcker ikonotexter. D4 kan varken ord eller bild
fungera pa egen hand. Senare ska vi se ett exempel pa det. Men nu giller
det en skidmtteckning f6r vuxna (se bild 2).

Bilden forestiller som vi ser en helt alldaglig man. Han sitter pa en sten
och ser ner i sin mobil. Bakom honom skymtar ett hav och en rosafirgad
kvillshimmel. Men han ir helt upptagen av sin lysande skirm.

Under bilden stir det: "Din stund pa jorden”. Ser vi pa texten i sig, en
kort fras, siger den inte sa mycket mer #n att alludera pa en kind roman
fran 1963 av Vilhelm Moberg, en forfattare som vi snart ska dterkomma
till. Men kombinerad med bilden blir den uttrycksfull. Da fungerar bilden
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Bild 2: Din stund pé jorden. Fredrik Skavlan i Dagens Nyheter 11 maj 2023.

nirmast som ett predikat till textens nominalfras. Den siger vad stunden
kan rymma.

Samtidigt berikar orden bilden. Visserligen har den ett uttrycksvirde i
sig genom sina maleriska kvaliteter, men det blir starkare nir den forankras
i texten. Da vicks ocksa en friga: "Ar det sa hir vi vill ta vara pa var enda
stund?”

Det rér sig om en skimtteckning. Signaturen Skavlan signalerar det. Var
ligger skimtet? Svaret blir vil hur det skaver (Skavlan!) mellan det sublima
mottot, som fingas upp av den storslagna kvillshimlen med dess brinnande
bloss, och den banala handling som bilden aterger. Text och bild méts inte
harmoniskt. Snarare generar de varandra.

Rér det sig ocksd om en tolkande retorik? Ja, bilden visar vad textens
ord kan st for nir livet reduceras till rutin. Texten visar samtidigt och
motstridigt hur vardagens vanor kan te sig fran evighetens horisont. Bada
tolkar och tolkas pa samma ging i en multimodal dialog.
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Tolka en tolkning

Vi har sett pd tre tolkningar: en Sversittning, en adaption och en
illustration. Nir vi tar del av dem tolkar vi sjdlva. Lat oss granska lite
narmare hur det kan g till, men nu i ett delvis annat perspektiv dn i det
forra kapitlet. Vi borjar med den 6versatta haikun.

Den méter vi inte oforberedda. Den ingdr i ett sammanhang. 1 var bok
berittar vi lite om bakgrunden till den. Mer far vi veta om vi gar till vad
Lars Vargo sjilv skrivit om sina versittningar och den litterira tradition
som de anknyter till. Vi kan anta att sidana upplysningar paverkar vara
forvintningar.

I manga fall beror hur vi tolkar nigot pa vem som yttrar det, alltsd pa
talaren. Hir far vi bara veta ett namn, tvi artal och att det 4r en "mistare”
som skrivit dikten. Kanske leder det epitetet till att vi tolkar raderna med
storre respekt, med en storre ambition att fi ut nagot av dem. Visste vi mer
om Bash6 kunde det ocksé péverka ldsningen. Sig att grodan f6r honom
var ett heligt djur.

Till sist har vi s& sjilva dikten. Den dr knappast svir att forstd i sin
svenska form. Det giller sjilva uzsagan, vad orden siger. Vad ”den gamla
dammen” syftar pa for vatten kan vi ju inte veta si noga. I ett annat
sammanhang vore det kanske ett problem, till exempel om vi skulle bege
oss dit. Men nu ldser vi ju raderna som en dike, inte som en guide till ett
besok.

Fast vinta ett slag. Bortom det skenbara enkla kan det ju délja sig nagot
svarare. Hur vet vi att raderna inte har en dubbelmening? Kanske syftar de
pa nagot annat dn det verkar? Finns det méjligen en kod som ska tolkas
allegoriske? Lite dr det nog sa. Vi vet att "groda” exempelvis star for viren.
Men vi limnar det problemet s linge.

Aven om vi forstir utsagan kan vi undra 6ver talakten. Vad gér talaren
ndr hen yttrar orden? ”Det ir kallt hdr inne” kan till exempel vara ett enkelt
konstaterande. Men det kunde ocksd vara en uppmaning: "Sting fonstret!”.
Det beror pa talaren och sammanhanget. Berittar Bash6 vad han ser och
hér? Eller nagot han minns? Eller skapar han inte snarare en dikt, en
estetisk och kanske ocksa filosofisk komposition? Da handlar det om ett
annat forhéllningssitt.
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Till sist kan vi ocksa friga oss vad texten syftar till. Vi kunde tala om
malhandlingen. Siger ndgon till oss att stinga fonstret ir vil syftet rimligen
att vi ska gora det. Fast kanske gar inte fonstret att stinga och den som
talar vill bara retas. Vad vill Bashd uppna med sin dikt? Ar den ren privat,
ett sitt for honom sjélv att halla fast ett 6gonblick av inre frid? Eller skriven
for att formedla den kinslan till lisaren? I bada fallen forsoker vi kanske
sjdlva att leva oss in i samma stimning. Ocksa det kinsloldget ingar i sé fall
i var tolkning av raderna.

Nir vi skrivit det hir har vi lite litsats som om den japanska diktaren
talade direke till oss. Men det gor han ju inte. Det finns en versittare,
Lars Vargd. Sa egentligen borde vi upprepa vara frigor med oversittaren i
centrum. Men ocksa det skulle vara en férenkling, eftersom Vargé ir en
tolkande férmedlare. Vi maste tinka oss att han forst tolkat Bashé och nu
tolkar vi hans tolkning, medvetna om de rader vi ldser just ir en 6versittning
med nagonting bakom som vi anar men inte direkt kommer at. Ungefir
sa komplicerat ir det, om vi f6ljer tolkningsprocessen fran forlagan till den
slutliga ldsaren och samtidigt s enkelt, eftersom vi kan ta till oss dikten
direke, utan att sirskilt fundera pa alla de hir stegen som vi har forsoke
urskilja i var analys.

Vad som sagts hir kunde tillimpas ocksi pé adaptionen och
illustrationen. Det ska vi inte gora i detalj, utan n6ja oss med nagra
papekanden. Nir vi ldser Lars Linders grotrim” om elsparkcyklarna ricker
det knappast med att vi forstar sjilva uzsagan. Det blir en torftig tolkning.
Vi bor ocksa uppfatta sammanhanget: den intertextuella relationen till den
troskyldiga forlagan. Som vi forutsitter att Linder sjilv har tolkat just sa.
Det klargor vidare zalakzen: att gora en parodi. Med miler att vi som liser
ska bli roade.

Och s illustrationen. Aven en bild kunde ses som ett slags utsaga: den
siger nagot om virlden. Dir kan en man sitta under himlen med en mobil.
Men vi noterar ocksa den skimtsamma stilen. D4 kan vi tolka bilden som
en karikatyr. Det blir den visuella zalakten.

P4 ytan dr dven texten ldtt att tyda, fyra enkla ord: "Din stund pi
jorden”. Men frasen blir poinglés om vi inte forstir dess mening: " Virt
enda liv som aldrig dterkommer, 4r det sa hir det ser ut?” Da forstar vi
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ocksa det vi antar dr mdlhandlingen: att vi ska se bilden i ljuset av textens
fraga och finna den komisk eller lite tragisk.

Det hir underlittas av sammanhanger. en plats i tidningen dir
skimtteckningar aterkommer. Har vi méte Skavlan tidigare som en
underfundig tecknare skirper det vira forvintningar.

Som tolkare tyder Skavlan hir sig sjilv. Texten gor mer 4n att bara
forstirka eller forklara bilden. Den ramar in dess betydelse, pekar pa en
mojlig lisning och styr blicken. Bilden iscensitter en kollision mellan det
storslagna och det vardagliga, mellan det hogtidliga i orden och det triviala
i motivet.

Hur en bild forstis beror sa pa dess kontext, vira forvintningar och
beledsagande ord. Frigan blir inte bara vad som sigs, utan ocksd hur det
sdgs och vad det gér med oss som betraktare.”

Tolkningars samspel

For att sprida en text samspelar ofta flera slags tolkande retorik. Vi ska ta
ett exempel i form av ett kiint litterért verk, Vilhelm Mobergs utvandrarserie
(1949-59), vars tillkomst och reception har ingiende analyserats av Jens
Liljestrand i avhandlingen Mobergland (2009, s. 190-2006).

Enligt Liljestrand ville Moberg ge upprittelse it en grupp av minniskor
som historieskrivningen sillan tidigare hade framstillt som agenter med
ansvar for sitt eget dde. Tinker vi pd Mobergs syfte och romanens
verkningar nir den kom ut, pa hur méinga som liste och tog intryck av
den, och om de diskussioner som den gav upphov till, verkar det rimligt
att se den dven i ett retoriskt perspektiv.

Med sin ambition att tringa djupare ned i det svenska folkets historia
gor Moberg sin egen tolkning av hur vi ska se pa 18oo-talets stora

12 Med begrepp som ’utsaga’, talakt’ och ‘mélhandling’ knyter vi an till J.L. Austins (1962)
distinktion mellan begreppen lokution, illokution och perlokution. Lokution handlar om sjilva
ordvalet och konstruktionen av en utsaga, medan illokution syftar pd den handling som
talaren avser att utfora genom sitt uttalande, som att be, lova eller forklara. Perlokution refe-
rerar i sin tur till de effekter eller reaktioner som talet har pd mottagaren och dess handlingar
och uppfattningar. Oversitt till bilden, talar den tyske konsthistorikern Horst Bredekamp
(2024) om bildhandlingar fér att understryka att ocksa bilder kan utmana och provocera till

handling.
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utvandring fran hans sméilindska hembygd till Nordamerika. Inte minst
kommer den fram i hur han aterger emigranternas samtal med varandra
om sina reaktioner och upplevelser. Liljestrand visar att det finns klara
paralleller mellan Mobergs syn pd den samtida politiska situationen i
Sverige, som han i mycket var kritisk till, och den beskrivning, som han
ger av det verhetssamhillet, som utvandrarna limnar f6r att mote en helt
annan frihet i Nordamerika.

Utvandrarbéckerna blev en stor succé i Sverige. De blev ocksa dversatta
till ett 15-tal sprak, fast forsiljningen i invandrarlandet USA till Mobergs
besvikelse inte blev sé stor.

Det idr kanske inte sa troligt att bockerna i dversittning kunde verka lika
kraftfullt i utlandet som i en svensk kontext. Det hindrar inte att
migrationsfragor har en stark aktualitet i manga delar av virlden, ja innu
starkare och mer brinnande 4n de d4 hade hir hemma, och att skonlitterira
berittelser kan vara en viktig form f6r att dryfta dem pa ett rike, nyanserat
och konkret sitt.

Som bekant blev det ocksa en film av serien, i regi av Jan Troell och med
Max von Sydow och Liv Ullman i de ikoniska rollerna som Karl-Oskar
och Kristina (1971-72). Filmerna blev i motsats till bockerna en
publikframgang dven i USA.

Filmerna fick 6ver lag goda recensioner men Liljestrand skriver att DN:s
recensent 4r mest besviken 6ver att filmerna inte lever upp till forlagan och
tycker inte att Troell har plats for "Mobergs vildiga andetag genom tvd
tusen boksidor.”

Men kravet kunde ocksi stillas att omarbetningen skulle vara ett kreativt
arbete i sin egen ritt. Sa kritiserade en annan recensent filmerna for att de
“bara ir "ett slags hoviska bokillustrationer” och hoppas att Troell i sin
nista film ska inse att han sjilv dr viktigare i sammanhanget”.

Annu kraftigare kom sviten att omarbetas i Bjorn Ulvaeus och Benny
Anderssons musikal Kristina fran Duvemdla (1995). Som titeln anger ligger
fokus hir pa den kvinnliga huvudpersonen. I sin tur har den gjort averyck
inte bara som en scenforestillning utan ocksd genom enskilda singnummer
som spritts genom medierna. Om denna omarbetning noterar Liljestrand:
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De flesta kritiker hyllade musikalen, men Moberg som ursprungsforfattare
till berittelsen var mindre nirvarande 4n vid mottagandet av filmerna pa
70o-talet.

Detta far vil uppfattas sa att kravet pd nirhet till forlagan var mindre hir
4n for filmerna. Det var naturligt att ge en musikalisk genre en stérre frihet
i omarbetningen av en skriven text.

Liljestrand tillskriver bide filmerna och musikalen en stor betydelse for
romanernas fortsatta spridning i Sverige och utomlands.

Bockerna kom vidare att dramatiseras genom Riksteaterns pjis
Utvandrarna (2007). Dir “indrades perspektivet till att handla om
invandrares upplevelser som nykomlingar i Sverige, och sprak som persiska,
ryska och bosniska talades pa scenen”.

Nagon illustrerad utgdva av Mobergs epos kinner vi inte till. Men det
kom 4nda att bildsdttas. Vi har redan nimnt filmerna. Om dem skriver
Liljestrand:

Deras betydelse for hur invandrarseriens persongalleri, platser och miljoer
visualiserades for en bred publik kan inte dverskattas.

Vidare uppfordes 1959 ett monument i Karlshamn som forestillde tva
utvandrare, en man och en kvinna. Trots att konstniren inte avsag det kom
de @nda att identifieras som Karl-Oskar och Kristina.

Till slut kom romansviten sjilv att fa tjina som illustration, som ett
konkret exempel av nistan arketypisk art, pd frigor som ror migration.
Ofta har den lyfts fram i den allminna diskussionen for att styrka en bild
av vad migration innebir, och det frin helt olika politiska hall. Liljestrand
skriver att den kom att anvindas som referenspunkt i den invandrings- och
flyktingpolitiska diskussion som efter de jugoslaviska krigen i bérjan pa
1990-talet bérjade ta stor plats i den mediala debatten i Sverige och
Visteuropa.

Hir ser vi hur romanernas tolkande funktion fict betydelse for att
motivera dsikter i aktuella fragor som ligger langt bort i tiden fran den
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historiska epok som Moberg skildrar. Som illustrationer blir de alltsa i hog
grad samtidsrelevanta.”

Att tolka varandra

Att tala och lyssna forenar oss i ett samtal. I det som sidgs dir soker vi en
gemensam forstaelse. Det kriver att vi tolkar varandra och ocksd oss sjilva
for den delen. Mest mirks det vil nar nagot blir oklart och kommunikationen
stors. Annars tinker vi kanske inte s& mycket pa sjilva tolkningsprocessen.
Anda pagar den oavbrutet. Aven i samtal visar den sig som en tolkande
retorik. Det kan kanske te sig egendomligt. For vi har talat om en process
i tva steg: forst tolka ndgot och sedan formedla det till andra. Men i ett
samtal tolkar vi ocksd vad talaren sagt infér talaren sjilv. Som en
dterkoppling ska det visa om och hur vi har forstatt.

Ofta utvidgar vi med en kommentar. P sa vis blir det ett eget bidrag
som for samtalet framét. Kanske tillimpar vi vad den andra yttrat pa nagot
eget exempel. Eller utreder nigot i det tillsammans. Da férmedlar vi
samtidigt var egen meningsforstielse.

Att tolka retoriske dr allesd centralt for att skapa ett sam-tal. P4 sd vis
halls det samman som en 6verlappande serie av framférhandlade betydelser.

Observerar att det inte handlar om nagon exakt forstaelse. Snarare giller
det ett funktionellt krav. Nir Pippi Langstrump foreslar att man ska leta
efter en "spunk” fattar inte hennes kamrater Tommy och Annika genast
vad hon menar. Pippi ger inte heller nigon riktig férklaring. Det verkar
som om ordets betydelse inte dr sa viktig for henne sjilv heller. S kan det
vara i manga sammanhang. Att nd fram till en exakt forstielse ir inte
avgorande. Det ricker med att ordet fungerar i samspelet mellan deltagarna,
vilket det snabbt kom att gora.

For vi tolkar andra inte bara efter vad de siger. I en given situation med
en viss person kan vi ha en rad forestillningar om vad hon sk siga och vad
hon kan mena. Det underlittar att forstd men kan ocksa vara ett problem.

13 I sina romaner ir for 6vrigt iven Moberg texttolkare, eftersom han har grive i historiska
arkiv for sin skildring. Frigan om hur troget han har tolkat dessa killor tar Liljestrand upp i
flera av sina noter se exempelvis 413, 363, 167. I not 96 konstaterar han att dven Moberg sjilv
beskrev sina bocker som historiska.
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Fér vi kan ha svért att hora vad den andra fakeiske vill ha fram. Det silas
bort genom férvintningarnas filter.

Att regelbundet préva sina tolkningar brukar rekommenderas for
konsensusinriktade rationella samtal. Att enas om betydelser kan bidda
for att enas om asikter. Men det praktiseras nog for sillan. Kanske ses det
som en petig kritik av formagan att uttrycka sig.

Fast det bygger pé att forst finns en tanke som sedan ska uttryckas
sprakligt. D4 jimfors orden med idén, som en dversittning med killtexten.
Men tanken fullbordas genom formuleringen.'* Genom att tala eller skriva
klarnar nagot som vi forst bara haft en diffus uppfattning om.

Det som da sker blir ett slags adaption till nya krav. Man upprepar det
man nyss sagt med lite andra ord. Eller bara laingsammare, med mer plats
for eftertanke. Eller ger en definition, en illustration, ett exempel. Till och
med en oversittning nigon gang till ett annat sprak. Vi ser alltsa hur alla
former av tolkande retorik kan dyka upp helt naturligt i vanliga samtal.
De ingér i var samtalskultur.

I goda samtal tolkar vi aktivt. Vi bearbetar vad vi far hora. Det 4r ju sd
ett samtal utvecklar sig. Hur passar det som sagts ihop med vara tidigare
forestillningar? En sidan dialog kan mycket vil rymma motstind och
kritik. I det skiljer den sig frin en mer passiv tolkning, dir vi avstdr fran
att prova. Mycket skolkunskap kommer f6r ovrigt till oss pa det sittet, i
en kommunikation som ir alltfér asymmetrisk for att det ska bli ndgon
riktig dialog,.

I samtalets tolkande retorik tolkar vi bade oss sjilva och motparten. Det
underlittas av signaler som reglerarar processen. Vi nickar och visar att vi
har forstéte eller sitter upp en frigande min.

Vi kan ocksi tolka andra i ett mellankroppsligt samspel, som nir en
rodnad sprider sig och vi blir medvetna om den andras forligenhet genom
var egen. Lat oss skilja pd informativ och expressiv tolkning. Att forklara
vad ett ord betyder ir ett fall av det férra. Men en gest som rojer den

14 Lev Vygotskij (2001) argumenterar for att tinkande och sprik ir oupplésligt forenade,
men att tanken inte féregdr spriket i firdig form. Snarare utvecklas tanken i sjilva uttrycket,
dir orden inte dversitter en redan utvecklad idé utan snarare formar och fullbordar den i
dialog med sprakets strukturer och konventioner.
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bakomliggande kinslan tolkar snarare expressivt, dr en del av mitt
sjalvuttryck mer 4n en fristdende information om det. ©

Som bilder till text samspelar kroppen med det som sigs, medvetet eller
omedvetet, som stod, utfyllnad och ibland som motsigelse. Det senare kan
ocksa vicka tvivel pa orden. I en dialogisk tolkning finns alltid plats for att
se nagot fran olika hall.

Sjilva tolkningen i ett samtal har ocksi kroppsliga inslag. Vi tolkar med
hjilp av var egen kropp i dess férhillande till andras. En hallning eller ett
minspel hos nigon kan speglas i var egen héllning eller mimik. Darmed
blir tolkning, som vi konstaterade i kapitel 1, inte bara en intellektuell
process utan ocksa en fysisk och emotionell respons. Vir kropp reagerar
pa de subtila signalerna vi far fran andra, vilket skapar en dynamik mellan
betraktaren och det som betraktas. I denna process ir vi inte passiva
mottagare utan aktiva medskapare av betydelse genom vara kroppsliga
uttryck och reaktioner.

15 Charles Sanders Peirces (1958, s. 478) distinktion mellan tre slags tecken, ikon, index och
symbol, kan forstis utifran tva tolkningsstrategier: informativ och expressiv tolkning. Infor-
mativ tolkning strivar efter att dterge ett teckens betydelse si nira som méjligt, likt symboler
som bygger pd konventioner. Expressiv tolkning betonar istillet hur tecknet verkar i en speci-
fik situation och knyter an till ikoner och index genom likhet och kontextuell koppling. Inom
tolkande retorik férstds mening som en dynamisk process dir bada tolkningssitten samverkar.
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3 Retorik som tolkning

Vi anvinder sprik for att kommunicera men ocksa for att ge
mening dt verkligheten. Genom véra bilder av den bygger vi
upp gemensamma symbolvirldar. Med dem samverkar myter,
kraftfulla berittelser som ofta bir pa djupare kulturella
virderingar. For att forstd hur retorik fungerar som en social
kraft mdste vi se pd dynamiken i virt sitt att skapa och
omskapa symboler och beriittelser for att rolka och forklara
virlden omkring oss.

Emmeline Pankhurst, den omstridda engelska feministen, holl ett stort tal
i New York dret fore forsta virldskriget 1913. Framfor henne satt bade
kvinnor och min. Alla lyssnande till hennes starka budskap. Huvudtanken
sammanfattade hon i en utmanande friga till sina amerikanska ahorare:
"Varfor ska kvinnor, som ir lika kapabla som min, vara berovade ritten
att paverka sina egna liv och sitt samhille?” Hennes ord satte fokus pd en
kamp som pégick virlden 6ver och manade till f6rindring. S hir sa hon
i svensk oversittning':

Jag skulle vilja friga er om ni i alla era revolutioner i det forgingna, i er
egen revolt mot det brittiska herravildet, hade tyngre och starkare skl att
revoltera dn kvinnorna har i dag. Ta den industriella sidan av saken. Har
minnens léner for en dags hart arbete ndgonsin varit s liga och orittvisa
som kvinnornas l6ner ir i dag? Har minnen ndgonsin varit tvungna att
uthirda sd ordttvisa lagar som kvinnorna maste géra? Finns det ett enda

16 Vir dversittning. Talet dterfinns i denna link: Freedom or Death — Nov. 13, 1913 |
Archives of Womens Political Communication
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skil som minnen har haft for att begira frihet, som inte ocksd giller
kvinnorna?

Vad lyssnarna sedan fick hora var en flammande appell om stod for
kvinnornas svéra och viktiga kamp f6r lika rattigheter. Hur de som lyssnade
i ord, kinslor och handling reagerade pa talarens budskap berodde pa
situationen, stimningen och vars och ens férhandsinstillning. Men ocksi
pa talaren sjilv, pa hennes formaga att rycka dhorarna med sig.

Pankhurst var f6r ménga av sina dhérare en symbol f6r kamp och mod.
Hon framstod som en passionerad forkimpe for kvinnors rittigheter,
orddd och full av 6vertygelse. En retorisk tolkning ger oss emellertid en
mer nyanserad forstaelse av det personligas betydelse for talets verkan.
Medan vissa dhérare troligtvis betraktade henne som en heroisk ledare
fanns andra som var mer skeptiska. Kanske lyssnade de av nyfikenhet
snarare dn ideologisk samhérighet. Pankhurst var dérfor inte bara en talare
som sokte 6vertyga genom sina ord utan ocksi en aktor som verkade
genom sitt ezhos, sitt eget anseende som grund for sin trovirdighet.

For de kvinnor som var redo att utmana det raidande systemet fungerade
hennes tal som en kraftfull uppmaning till handling, ett sitt att uppmuntra
dem att gé fran ord till girning i kampen for sina rittigheter. For andra,
sarskilt minnen som stddde den etablerade ordningen, kan Pankhurst
istillet ha vicke ridsla och motstand, vilket tydligt visar att kampen hon
foresprikade inte bara handlade om forindring utan ocksi om att utmana
och konfrontera de maktstrukturer som stillde sig i vigen for den. Spriket
fungerar dirmed inte bara som ett medel for att férmedla information utan
som en aktiv process for att ge mening at delade erfarenheter.

Pankhurst anvinde parhos for att vicka kinslor av oridttvisa och empati
for kvinnors situation. Det kunde motivera hennes ahorare att kinna en
bradskande vilja att agera. Samtidigt stodde hon sina pastienden med
logos, genom att ge rationella argument och logiska resonemang for att visa
pa de systematiska oridttvisorna i samhillsstrukturen. I citatet ovan pekar
Pankhurst pa hur l6ner och lagar ir orittvisa mot kvinnor. Hon finner
dessutom att detta skeva system inte gér att forsvara.

Till det som verkar i /ogos hor inte bara tankar och skil. Dit hor ocksa
de bilder av virlden som talet mélar upp. Ar dessa tillrickligt trovirdiga
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kan de berora lika starkt som ndgot argument. Dirfor ar det viktigt att
lyssnarna kinner igen sig i den verklighet som Pankhurst beskriver, att de
slas av dess orittvisor och tror att den kan férindras. Det hir ger oss skl
att undersoka vad formagan att skapa bilder av virlden betyder for
retoriken som paverkningskonst.

Symboliska virldar

Pankhurst anvinder kraftfulla bilder och symboler i sitt tal for att skildra
en orittvis virld dir kvinnor berévades sina grundliggande rittigheter.
Hon jimfor deras kamp med historiska forindringar som drivits fram
genom mod och uthéllighet. Genom sina ord skapar hon symboler som
rorde vid kdnslomissiga och kulturella stringar.

Bilder skapas genom symboler och i Pankhursts tal var dessa symboler
frimst ord, men 4ven hennes gester, klider och féremal bar pi djupare
betydelser. Firgerna lila, vitt och gront, som suffragetterna anvinde, blev
kraftfulla symboler for deras kamp och representerade virderingar som
virdighet, renhet och hopp. Dessa firger, precis som ordet "vi”, blev till
tecken pd en gemenskap som strivade efter forindring och en bittre
framtid.

Férutom att syfta pd och ge mening 4t ndgot kan symboler ocksa
uttrycka en hillning. I vissa fall 4r det just den som blir den mest
framtridande aspekten. Firgerna blev ett symboliske stillningstagande. De
visade suffragetternas vilja att férindra samhillets orittvisa ordning.

Ofta samverkar symboler i storre helheter. D talar vi om symboliska
artefakter (komplexa strukturer dir symboler forenas och samverkar).
Typiska exempel pa sidana artefakter ir tal, texter, bilder, byggnader,
filmer och musik. En sddan artefakt oppnar ett mangfacetterat meningsfilt
som vi kan kalla en symbolisk virld. Den kan vi aldrig uppfatta direkt. Den
kan bara formedlas genom att gestaltas. Kommunikativt blir den di en
plats — retoriken skulle tala om ett zopos — dir vira tankar kan méotas kring
ett delat fokus.

Av det som sagts foljer att verkligheten alltid uppfattas genom en
symbolisk lins, genom ett nitverk av meningsskapande tecken. Var
erfarenhet priglas av tecken som ger virlden mening och sammanhang.
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Denna syn kan forstds som en form av symbolisk konstruktivism, som
betonar det aktiva och skapande draget i hur vi strukturerar var forstielse
av virlden. Det finns ingen opartisk verklighetsskildring, eftersom varje
synsitt forutsitter retoriska val. Genom dessa symboliska virldar skapar vi
livsredskap som gor det méjligt for oss att orientera oss i och ge riktning
it vara erfarenheter. Detta innebir att det alltid finns plats for alternativa
perspektiv och motbilder.

Men symbolisk konstruktivism ir ingen idealism. Symboliska virldar
konstrueras genom konkreta praktiker och méten med omvirlden. De
fungerar som verktyg for att hantera de sammanhang som vi lever i och
deras djupaste funktion dr praktisk och livsbevarande: att hjilpa oss losa
problem vi stills inf6r i vért sociala och fysiska liv. Genom dessa symboliska
konstruktioner kan minniskan navigera i virlden, géra val och skapa
mening ur det kaos som omger henne.

Pankhurst ber minnen i publiken forestilla sig kvinnornas situation i
ett forsok att férklara den ojimlikhet som rider. Vi kan sdga att hon da
ocksa frambesvirjer en myr — en kraftfull bild eller berittelse som kan
binda samman minniskor i en gemensam forstielse av den sociala dynamik
som formar virlden.” "Hur skulle ni reagera om det var ni som var
utestingda fran rostrate?” fragar hon. Denna formulering ir en inbjudan
till blickbyte, dir minnen ser sin egen kamp for rittvisa och frihet speglas
i kvinnornas kamp. Myten om jimlikhet och rittvisa blir ett livsredskap
som ramar in deras upplevelse och 6ppnar deras dgon for en alternativ
verklighet. Pankhurst anvinder alltsa detta narrativ for att bide formedla
ett budskap och forindra hur individer forhaller sig till den. Mytens kraft

17 Begreppet myt har fatt flera betydelser over tid. Roland Barthes (1991) beskriver forestill-
ningen om Frankrike som den ilskade modern” fér sina kolonier som en myt, en berittelse
som reproduceras genom olika kulturella uttryck och som férvandlas till en allmint accep-
terad sanning. Hir finns en parallell till det retoriska begreppet doxaz, men myten bir pa en
narrativ styrka som gor den mer genomgripande och kraftfull.
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ligger i dess dynamik, dir narrativ eller symboler omtolkas och anpassas
for att skapa relevans i de olika sammanhang i vilka den ingér och tolkas.®

Vi har nimnt en mélning som har tillskrivits Banksy (kap. 1). Den visar
en man i ett badkar och kan ses i resterna av ett utbombat hus. Hir
sammanflitas den en ging privata inomhusmiljon med en brutal 6ppenhet
hos den yttre virlden. Det skyddande rummet upphér att vara en plats for
intimitet. I stillet framtrider en grinslos sarbarhet. Hemmet har forlorat
sin trygghet

I denna bild av sammanbrott, dir grinsen mellan inre och yttre suddas
ut, fungerar perspektivet som ett kraftfullt symboliskt verktyg. Mannens
position i forhallande till de forfallna viggarna accentuerar den existentiella
kinslan av utsatthet i en tillvaro som inte lingre erbjuder nagot skydd.
Denna komposition skapar en symbolisk virld som inte bara dterspeglar
den fysiska verkligheten utan ocksa uttrycker en djupare kinsla. Hir blir
perspektivet bade en optisk och en existentiell konstruktion, som 6ppnar
for en komplex forstielse av minniskans nakenhet infér valdet.

Med denna ansats handlar symbolbruk inte om att beskriva virlden som
den ”verkligen 4r” utan om att anvinda symboler for att skapa bilder som
gor den begriplig. Dessa symboler, ofta i form av myter, fungerar som
sociala resurser for att hantera de existentiella och prakriska krav som livet
stiller pd oss. Olika situationer leder till olika konstruktioner. Ingen
symbolisk virld passar alla syften, alla behov och intressen. I stillet
kompletterar de varandra genom att belysa olika sidor av ett givet tillstind.

18 For en tolkande retorik blir myten bdde en gemenskapsproducerande praktik och
ddrmed ocksa nigot dynamiskt som omformas for att passa nya sammanhang och funktioner
samtidigt som den dven skapas i en social gemenskap. Denna tolkning kan jimforas med den
amerikanske retorikforskaren Kenneth Burkes. For Burke fungerar en myt som en kollektiv
berittelse som stirker de gemensamma virderingarna och normerna inom en grupp. Han ser
myten som en central del i minniskors sitt att férstd och forma sin virld. I sitt arbete talar
Burke om ”innate forms of the mind” (Counter-Statement, s. 46) och ”permanent certainties
of the body” (Permanence and Change, s. 52) som grundliggande forutsiteningar som paverkar
hur vi tolkar virlden. Han identifierar ocksé en "grammar” som ir "logically prior to both
the rhetorical and psychological” (A Grammar of Motives, s. xviii), vilket innebir att vissa
grundliggande strukeurer for vr forstdelse finns. For Burke dr myten dessutom dynamisk,
vilket gor att den spelar en viktig social roll genom att stirka gemenskapen, oavsett om den ér

”sann” eller inte.
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Med véra i-phones lever ménga av oss idag en stor del av vare liv i
symboliska virldar. I vira mobiler har vi rérliga och allestides nirvarande
apparater for att tolka verkligheten. Villigt férmedlar de inte bara privata
meddelanden utan ocksi reklam, propaganda och nyheter av olika slag och
sanningsgrad. Likasa sprider de moderna myter, som fir méanga att tinka,
kinna och handla i flock. Men kanske gor de i sista hand bara tillvaron 4n
mer obegriplig. De ir ju konstruerade for att locka in sina brukare i en
oavbruten aktivitet genom stimuli som far oss att reagera. Det skapar ett
slags sjdlvgiende retorisk process. Den kan fa stora sociala konsekvenser
genomsin centrala platsiettuppkopplatsamhilles uppmirksamhetsekonomi.

Att vara digitala redskap numera ocksa r designade for att versitta fran
alla sprak, genomsoka enorma textmingder for att adaptera dem for olika
behov och formedla bildvirldar som kan illustrera alla begrepp och
foreteelser som kan komma pé tal okar bara deras make 6ver oss. Vi blir
sittande och stirrar som mannen i Fredrik Skavlans satirteckning i bokens
andra kapitel, fingade i en oavbruten strom av tolkningar och meddelanden
som stindigt omformar var verklighetsuppfattning.

Mytens makt

Myter utvecklas och omvandlas stindigt i takt med de kulturella och
sociala ssmmanhang dir de uppstar. Genom denna process av omtolkning
och anpassning behéller de sin relevans och far nytt liv i olika tider och
samhillen. Det gir till och med att tala om hur mytens sjilvgenererande
kraft blir en central del av dess visen. Ett exempel som illustrerar denna
méngtydighet och forindringskraft dr Pankhursts tal om kampen for
rittvisa.

Ett mer materiellt exempel 4r fldtan, som inte bara ir en frisyr utan har
blivit en symbol fér mod, hopp och motstind genom olika tidsperioder
och samhillen. Flitan dterfinns hos bade den fiktiva protagonisten Pippi
Langstrump i berittelser av Astrid Lindgren och aktivisten Greta Thunbergs
visuella identiteter, dir den symboliserar deras kamp mot ridande normer.
I dessa bdda exempel ir flitan inte bara ett estetiskt val utan en visuell
markor for mod och styrka i ett uppror mot strukturer och konventioner.
Aven om deras uppror inte har samma malsittning.
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Flitan som frisyr symboliserar nu mer 4n bara en personlig stil. Den har
blivit en global symbol for motstind och hopp. Nir den dterkommer i
gatukonst i samband med Ukraina-kriget far den ett nytt liv, kopplat till
kampen for sjilvstindighet och virdighet i en virld som priglas av konflike
och osikerhet. Hir representerar den inte bara individuellt mod utan ocksd
kollektivt motstand och en okuvlig vilja att std upp for frihet och
sjalvstindighet i en tid av fortryck och vald. Flickor med flitor portritteras
som symboler for styrka och hopp. Det paminner oss om de osynliga
kimparna i en konflikt dir barn och unga bir en del av bérdan.

Fran att ha representerat barnslig oskuldsfullhet omtolkas nu flitan till
en symbol f6r motstind och mod i en pigiende konflikt. Mytens betydelse
forblir dirmed inte statisk. Den forindras och anpassas i en dialog med sin
samtid. Dirmed bekriftar den inte bara gamla normer utan ocksa utmanar
dem. Den uppmanar till blickskifte och omtolkning.

Maktens myter

Nir politiken allt mer fors pd alternativa plattformar far mytens potential
att omtolkas och approprieras en vixande betydelse. Politiska budskap
kontrolleras inte lingre av en enda aktdr eller bara fi, som en politisk
institution eller traditionella media, utan av ett flertal som kan skapa sina
egna tolkningar av de symboler och myter som sprids. Denna
decentralisering och férméga att snabbt skapa alternativa berittelser som
fir genomslag pd nya arenor gor att politiska rorelser kan forma sina egna
symboliska virldar.

Myten har dirmed stor betydelse i maktutévning. De ir inte enbart
ytliga dekorationer utan centrala mekanismer genom vilka make
konstrueras och uppritthills. Pankhursts och Banksys bidrag visar hur de
pa sd vis kan anvindas ocksd for att utmana och omférhandla de
maktstrukturer som priglar samhillet. I denna samverkan mellan historia,
konst och politik formas vér forstaelse av makt och motstind i det offentliga
rummet.

Spriket ir en allminning, men det 4r en allminning som kan regleras,
approprieras och transformeras for att tjina olika syften. Det r inte bara
ett medel for att beskriva verkligheten utan ocksa for att forma den. Nar
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Pankhurst talade om kvinnokampen eller Banksy visualiserar évervald i
sina konstverk, handlar det ddrfor inte enbart om att skapa bilder eller
idéer. Det handlar ocksd om att forindra hur vi uppfattar och tolkar
virlden omkring oss.

I vara dagar har den politiska populismen virlden 6ver varit mycket
framgingsrik i att mobilisera en stark opinion kring symboliska virldar
med flera gemensamma drag. Sin attraktionskraft har de fatt genom att
svara mot vad minga minniskor hetast onskat eller mest fruktat och ofta
biadadera pa samma ging. Nir frimlingsfientliga rorelser i Europa och
USA malat en bild av virlden, dir en hejdlos och illegal immigration bor
huvudansvaret f6r samhillets alla problem, har det kunnat fokusera den
politiska vreden mot en och samma punkt. Samma bild ger samtidigt ett
16fte om en kraftfull 16sning pa problemen. Det handlar om att energiskt
hivda historiskt givna nationella grinser.

Retoriska tolkningar som pa detta sitt reducerar en férvirrande osikerhet
till entydiga berittelser kan fi en politisk slagkraft. Pa sd vis kan de tjina
makestrivande elitister i folkstyrda stater minsta lika vil som repressiva
atgdrder mot politiska motstindare."” Detta visar att myten och symboliken
spelar en avgérande roll i maktutévning. Den dynamiska och
sjalvgenererande naturen hos myter gor att de inte bara lever vidare genom
tiden, utan att de stindigt utvecklas for att passa nya politiska ssmmanhang
och forindrade sociala och kulturella landskap. I detta perspektiv ir
mytens makt en av de drivande krafterna bakom dagens politiska debatt
och mobiliseringar.

Makten ir idag mycket den mikromakt som utdvas av véra tolkande
maskiner. De verkade linge i sin mangfald undandra sig en central kontroll.
Men ocksa de kan regisseras, som vi numera vet. Det kan bérja sa enkelt
som med namngivningen. President Trump foreslog vid sitt tilltride 2025

19 George Lakoff & Mark Johnson (2008) férklarar hur myter fungerar som kognitiva
verktyg som formar vara uppfattningar och handlingar. Chantal Mouffe (2018) betraktar i sin
tur myten som ett politiskt instrument kopplat till en kamp om hegemoni, dir myter anvinds
for att forma och utmana makestrukturer. Denna syn skiljer sig frain Kenneth Burke, som ser
myten frimst som ett sitt att skapa gemenskap och identifiering snarare in ett aktivt verktyg
for politisk kamp och maktutmaning. Tolkande retorik ser myter som bade kognitiva och so-
ciala redskap, dir de inte bara paverkar vara uppfattningar och handlingar utan ocksa stindigt
omformas beroende pa de sociala och politiska sammanhangen.

56



RETORIK SOM TOLKNING

att USA:s hogsta berg som sedan 2015 hetat Mount Denali med ett namn
frin Alaskas urbefolkning skulle dterfa sitt tidigare namn Mount McKinley
efter den president som utvidgat det amerikanska territoriet till att dven
omfatta Filipinerna och Puerto Rico. Han férklarade vidare att det som
tidigare hetat Mexikanska golfen® skulle dépas om till Amerikanska
golfen.

Att ha makten 6ver spriket dr nagot mycket mirkligt. Egentligen har
ingen individ det. Spriket 4r ju vér kollektiva egendom. Vad som giller for
det formas av bruket. Men bruket kan i viss min regleras genom officiella
dekret. Om alla nya kartor har de beordrade namnen kommer de s
smaningom att etableras eller dteretableras i sprikbruket. Nir Rysslands
president Putin forklarar att angreppskriget mot Ukraina ska betecknas
som en militir specialoperation foljs det av ett straffansvar for den som
sdger nagot annat.

Knyter vi an till tanken pa symboliska virldar kan man friga sig vad
sadana sprakliga nydaningar egentligen betyder. Innebir de bara ett byte
av etiketter? Eller kan de ocksd paverka virt sitt att forstd det som de
bendmner, att ge det en mening som det annars inte skulle ha haft? Innebir
de alltsd att makten tolkar virlden for oss pa ett sdtt som vi ocksa tar
intryck av?

Ser vi till Putins fall vicker den foreslagna beteckning antagligen andra
och mindre allvarliga associationer 4n det starka och 6desdigra ordet
“krig”, for att inte tala om det moraliska starkt negativa ordet “anfallskrig”
(som naturligtvis 4r helt otidnkbart i alla offentliga sammanhang). Ordet
”specialoperation” for ocksi tankarna till nagot tekniske vilkontrollerat,
ett instrument for finkalibrerat handlande, som den faktiska
krigsverkligheten grundligt har dementerat. Men, och det ir retoriske
viktigt, “alla” vet ju att det ir ett krig. S varfor denna lek med ord? Vad
den demonstrerar ir nigot som inte har si mycket att géra med
handlingarna pa slagfiltet som med handlingarna i den politiska sfiren.
Det ror sig om en maktuppvisning. Genom att sitta mycket tydliga grinser
for sprakligt decorum visar makten att den dnda ut i vért tal 4r en realitet

20 Denna vattenvidd fick sitt namn av den spanska regeringen 1519, lingt innan grundligg-
ningen av USA.
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med full kontroll. Den si att siga etablerar ett faktum som varje tolkning
av det ryska systemets hirskarstruktur maste férhélla sig till. Just ddrigenom
utover detta regemente dver medborgarnas symbolbruk sin disciplinerande
funktion.

Nigot liknande kan nog ocksa sigas om Trumps namnforslag. De blir
ett sitt att demonstrera dominans. P4 samma sitt som hans ord ir eller ska
bli lag pa andra omriden giller det hir. Samtidigt har det en mer precis
funktion. Det giller att visa upp den expansionistiska sidan av amerikansk
nationalism. Inget far std tillbaka for den. D4 4r namnindringar pa den
egna kartan det som 4r ldttast att genomféra.

Vad Putin och Trump hir visar i litet format har genomférts i mycket
storre skala tidigare. Vi kan tinka pa den enormt innehallsrika symboliska
virld som byggdes upp under den kommunistiska epoken i Sovjetunionen.
Den innebar en fokuserad anpassning av ett otal retoriska resurser for att
framstilla landet i ljuset av en sjilvforhirligande ideologi. Allt tidningar
skrev i samma anda, alla lirobocker i skolan anpassade sig till den ofhciella
hillningen, pa gator och torg férdes budskapet fram pé ett andlést antal
affischer och banderoller, det ordnades vildigt parader och demonstrationer
pa maktens villkor som ocksd artikulerades i varje organisation och pa varje
arbetsplats. Att éverhuvudtaget se bortom symbolerna och tinka sig en
alternativ tolkning av den omgivande verkligheten var inte oméjligt, men
det kostade ens stor social anspanning och var férenat med patagliga faror.

Var det virt det for makthavarna, allt detta kraftuppbad? Ja, regimen
varade i 6ver 50 ar och 6verlevde ett virldskrig, sa vi kan anta att denna
massivt ensidiga retoriska tolkning av den sociala verklighet som
sovjetminniskan levde i fungerade som en spirr mot framfér allt all
offentlig kommunikation som avvek frin partilinjen, alltsi mot en fri och
levande samhillsdialog. Men vilka resurser det ocksé krivde av en repressiv
maktapparat: poliser, spioner, fingelser. Retoriken verkar inte ensam och
av egen kraft. Ocksa symboler behover stod i en verklighet som bekriftar
dem, kanske inte som deras sanna urbild men som riktmirken for vad som
kan och bor sigas.”!

21 En utférlig redogdrelse fér hur myter om Rysslands ursprung och uppgift har transfor-
merats genom historien som stéd for regimens ansprik pd makt och legitimitet finns i Figes

(2024).
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4 Konsten att vilja

Att oversiitta en skapande process med olika val. Det dr
viktigt att pipeka att den dr skapande. Det handlar inte om
négon enkel imitation. Valen ligger vidare pa mdnga plan.
Det giiller inte bara atr vilja “viitt” ord. For som oversiittare
mdste vi tinka oss en retorisk situation, déir ocksd text,
publik, funktion och annat kan viljas pé olika sitt. Det gor
oversitming till nagot mycket ansvarsfullt och komplext. Det
[forklarar ocksé varfor tvd oversittningar av samma verk
alltid skiljer sig dt. Genom att se pd oversittning gdr vi ritt
in i kdrnan av tolkande retorik som praktiskt foretag.

Oversittning sker alltid i en specifik retorisk situation, dir versittaren gor
en rad val utifrin sina kunskaper, erfarenheter och forférstaelse som
tolkande agent. D4 handlar det inte bara om att ersitta ord med deras
motsvarigheter pé ett annat sprik. Det handlar om att férmedla textens
ton, budskap och funktion pa ett sitt som kinns autentiskt och meningsfullt
for den nya publiken. Darfor dr dversittning en konstform, dir texten
omtolkas for att tala med en ny rést i ett annat kulturellt sammanhang.
Hir blir medvetenheten om den retoriska situationen central. For det ror
sig inte bara om att gora riktiga sprikliga val. De miéste ocksd ha en
kinslomissig och kulturell resonans i den nya kontexten.

Oversittning skulle kunna beskrivas som en kreativ omformulering i
samklang med en given text. Det gor den till en bade tolkande och
skapande verksamhet. Det handlar om trohet mot originalet men ocksi
att skapa en version av texten som ir relevant och begriplig fér den nya
publiken. Dirfor kan tva dversittningar av samma text skilja sig &t beroende
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pa oversittarens val. Det ir just denna komplexitet, dir form, funktion
och budskap stindigt 4r i rorelse och omtolkning, som gor att versittning
blir s& mycket mer 4n en teknisk process och att folja sprikliga regler.

Men varfor dgnar sig minniskor 4t att Sversitta? Det finns ménga
anledningar. For vissa kan oversittning vara ett sitt att fa inspiration till eget
skrivande eller en méjlighet att fortsitta skapa nir egna idéer tar slut. Manga
forfattare dr ocksa Gversittare, och for vissa handlar det om att skapa en extra
inkomstkilla. For andra dr det ett sitt att trina pd viktiga forfattarfirdigheter
som att hitta de ritta orden och vilja ritt stil. Men framfér allt handlar
oversittning om att skapa nigot nytt. Det dr en verksamhet som, trots att
den ibland kan kidnnas otacksam, kan vara lika givande som att skriva i eget
namn. Det handlar om att ge en text nytt liv och nya perspektiv. For att fa
en djupare insike talade vi med den erfarne dversittaren Paul Berf som bland
annat oversitter fran svenska till tyska. Han menar att det i hans fall mest
var en slump som fick honom att bérja 6versitta:

men sen nir jag upptickee hur roligt det ir ville jag férsoka etablera mig
som litterir oversittare. Sedan blev det i och for sig en del deckare dirfor
att i borjan maste man helt enkelt ta de uppdrag man fir. Men det var
alltid mitt mal att komma bort frin deckarna till litterira texter och det ir
det som jag hiller pi med nu.

For den som &versitter tillkommer ytterligare val som rér sjilva den
retoriska uppgiften. Vi kan formulera dem som en rad frigor, som inte
nédvindigtvis maste komma i den hir foljden: "Vilken zext ska jag
oversitta? Vilken publik vill jag na? Vilken funktion ska texten fylla? Vilken
rost ska jag tala med? Vilken szl passar bast? Vilken ram har jag? Vilken
metod viljer jag? Vilka krav ska jag méta?” Valen samspelar givetvis. Inget
kan goéras utan hinsyn till de andra.

Forestillningen om vad oversittarens val innebir forindras beroende pa
textens komplexitet. Att dversitta en enkel och rattfram text tycks krava firre
val. I dessa fall kan 6versittaren halla sig ndra den ordagranna betydelsen och
gora fi forindringar, vilket leder till ett enhetligt och littforstieligt resultat
dir tolkningsméjligheterna 4r begrinsade. Men nir texten dr mer komplex
och nyanserad forindras situationen drastiskt. Hir maste dversittaren ta
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hinsyn till ménga fakrorer: inte bara sprikets strukturer utan ocksa kulturella
referenser, stilistiska nyanser och ibland kinslomissiga undertoner som inte
alltid kan aterges direkt. Oversittning handlar da inte bara om att byta ord,
utan om att finga textens ton, dess budskap eller den kiinslomissiga laddning
som forfattaren forsoker formedla.

Oversittaren har manga vigar att gi och varje val paverkar hur den nya
texten kommer att uppfattas av ldsaren. Dirfor kan tvd oversittare som
arbetar med samma komplexa text komma fram till olika resultat, beroende
pa hur de tolkar och betonar olika aspekter av originalet. Oversittning blir
didrmed en dynamisk och kreativ process. Dir ir varje 16sning giltig som
formir dterskapa textens uttryck och majliga betydelser i den nya kontexten.

Text

Det finns texter som mudste Sversittas. Dit hor regler och bestimmelser
inom EU, som ska tolkas till alla sprak inom unionen. Men eftersom alla
versionerna har en likvirdig status 4r “6versittning” kanske inte ritt ord.

Det finns texter som inte fir oversittas. Ett exempel var linge Adolf
Hitlers Mein Kampf', som den bayerska forbundsstaten har rittigheterna
till och inte ville att den skulle spridas.>

Det finns texter som b7 Sversittas pa nytt. En dldre dversittning motsvarar
kanske inte lingre samtidens krav. Den kan ha ett fordldrat sprak eller verka
slarvigt gjord. En 6versittning har ofta en kortare livslingd 4n killtexten.
Den oversittare som vi intervjuade skattade den till hogst 40 ar!

En tidigare oversittning kan ocksd vara inkomplett. S& hir skriver
forlaget Bakhall om en nyutgava:

Var oversittning av Kafkas roman Processen idr den férsta fullstindiga
oversittningen till svenska. Den innehéller alla avsnitt som finns bevarade
av romanprojektet, vilket dr fem kapitel mer 4n tidigare versittningar.

22 Historikern Christian Hartman et al gav 2015 ut en kritiskt kommenterad utgava av
Mein Kampf. Dirutover ir det fortfarandet forbjudet att trycka upp en nyupplaga av Mein
Kampf, men det ir tilldtet att dga och silja ett antikvariskt exemplar vidare.

23 I band 19 av Kafkas samlade verk, éversatta och kommenterade av Hans Blomqvist och
Erik Agren, Det naturliga tillstandet for mina dgon ir att vara sluna (2024).
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Som &versittare kan vi dta oss ett visst uppdrag. Bestillare kan vara en
myndighet, en tidningsredaktion eller kanske ett bokforlag. Men initiativet
kan komma dven fran oss sjilva.

For att siga ja bor vi se oss som kompetenta. Det ir dirfor (bland annat)
som de flesta personer, inte ens sidana med eminenta sprikkunskaper,
skulle dromma om att oversitta till exempel en roman. Men andra ir
djdrvare.

Vad vi viljer att 6versitta, om vi ir fria att vilja, kan ha olika skil. Vi
kan foredra en sirskilt typ av texter. Eventuellt fackbocker hellre dn
skonlitteratur. Nagon gang kan det réra sig om en forfattare som vi vill
bjuda svenska ldsare pa. Eller som kanske lockar oss med et sitt att skriva
som vi ocksa vill prova.

Men det miste inte vara texter som berdr oss sjilva djupt. Sirskilt inte
i borjan, nér vi vill utveckla var forméga. Sa hir siger Paul Berf:

Det spelar inte sé stor roll om man gillar boken eller ¢j. Man lir sig andd
sa otroligt mycket vid varje bok — om det nu 4r en deckare eller om det 4r
sakprosa, om det ir en dike eller en roman — det ir si olika texter som fir
en att gd in i olika roller som 6versittare. Dirfor vinner man s mycket pa
act gora olika saker.

Men efterhand kan ens egna virderingar fi storre betydelse. Det medger
ocksa Paul Berf:

Alla dessa bocker, alla dessa deckare ir ju ren underhéllning, och jag hade
alltid en drém att Gversitta bocker som kinns viktiga for mig som
konstverk och som har ninting att siga.

Vilka texter som blir dversatta beror pa en rad omstindigheter av mer
allmin natur: tillgdngen pa kunniga oversittare, forlagens politik, det
allminna intresset for vissa forfattare och for litteratur fran vissa
sprakomréaden, den aktiva marknadsféring som bedrivs fran utlindska
forlag eller andra linder som en led i deras utatriktade kulturpolitik. Man
kan satsa mycket till exempel for att fi en nobelpristagare i litteratur. Dit
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hor att verka for 6versittningen, i det hir fallet girna till svenska, genom
stipendier och annat.**

Hur ska forresten texten dversittas? Ska det till exempel vara komplett
eller bara partiellt? Minga ildre omfingsrika verk méter vi mest i férkortade
oversittningar, vilket givetvis bor érligt deklareras. Eller ska texten bearbetas
pa nagot annat sitt, till exempel forenklas eller moderniseras? P det viset
fir vi dven en form av adaption, vilket inte alls 4r ovanligt i samband med
overforing till ett nytt sprak. Som &versittare fir vi diskutera detta med
bide forfattaren (om hen lever) och vart forlag. Det dr knappast nagot som
vi bor gora helt pa eget initiativ.

Ytterligare en fraga uppstar om texten finns i flera versioner. Forfattaren
har kanske omarbetat den. Den regel som giller di brukar vara att hélla
sig till den senaste av forfattaren genomsedda upplagan. Men sirskilt for
dldre verk kan det vara osikert hur lingt en viss utgiva stimmer med
forfattarens syften. Det kan kriva jimforelser med bevarade handskrifter,
granskningar av olika versioner etcetera. Det bor helst ha skett redan i en
palitlig edition. Kommer det en ny sidan kan det motivera en ny
oversittning.

Publik

Forfattare pastar ibland att de inte fragar efter en publik. Si kan den som
skriver barnbdcker siga sig tala till sitt inre barn. Det kan ju vara sant.
Anda ir att skriva trots allt en social verksamhet. Nagonstans finns bilden
av en mottagare.

En oversittare har kanske inte personliga band till publiken. Men ibland
kan nigon fa en sirskild stillning, till exempel genom att vara en kind
forfattare med en egen lasekrets. Gunnar Ekelofs (1907-1968) versittningar
kunde tryckas tillsammans med hans egna dikter och sigs nog ocksd som
delar av hans forfattarskap. Men for de flesta ligger relationen pa ett mer

24 Forlag viljer sina titlar genom en kombination av marknadsundersokningar,
malgruppsanpassning och kreativ bedomning av bokens innehéll. Forfattarens varumirke och
forsiljningspotential spelar en viktig roll, liksom hur titeln fungerar i digitala skningar och
marknadsféring. Processen kan dven involvera feedback frin redaktorer och testlisare for att
hitta en titel som bade lockar lisare och reflekterar bokens tema.
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institutionellt plan. De flesta ldsare litar nog pd oversittningar allmint
(kanske for mycket ibland).

Som 6versittare kan vi vilja veta vilka vi skriver for. Har de alls har nagra
gemensamma drag annat dn spraket? For genrelitteratur kan det g att fa
en tydligare bild. Barnbocker kommer att ldsas av barn eller av vuxna for
barn. Da méste dven det svenska spraket vara barnanpassat, om nu inte
killtextens forfattare gjort en dygd av att skriva forbryllande.

I varje dversittning finns en spinning. For den ska tala till sin egen
publik och 4nda spegla tilltalet till en annan. Vad betyder da den skillnad
som kan finnas mellan de forsta och de andra ldsarna i friga om lokala
forkunskaper och kulturell fértrogenhet? Ska 6versittaren ignorera den
(det gar ju att googla) eller pi olika sitt foga in kompletterande
upplysningar? Det senare 6kar chansen att @ven den nya publiken far en
rik och rimlig forstielse av forlagans innehdll, men risken dr samtidigt att
tilltalet blir pedagogiskt beskiftigt.

I vissa fall kan en Gversittare till och med vilja att forsvenska dven namn
pa personer och platser for att féra texten nirmare en inhemsk publik. S&
blev Anne of Green Gables till ”Ann pa Gronkulla” i Karin Jensens svenska
oversittning av den amerikanska boken fran 1908.% Fast hir finns en risk
att forvanska genom att fora bort texten fran sin ursprungliga miljs.%

En oversittare ror sig fran en tolkningsgemenskap till en annan och
miste sjilv tillhora bdda. Act det hir 4r en utmaning som kan kriva dubbel
kulturell kompetens betonar Paul Berf:

Man miste forstd vad som hinder inom den svenska kulturen f6r att
kunna hitta motsvarigheter i den tyska kulturen. Hela mitt vuxna liv har
jag tillbringat med att syssla med svensk kultur samtidigt som jag sitter hir
i Tyskland och héller kontakten med den egna kulturen och det egna
spraket.

25 Ett annat exempel pd det som kallas domesticering eller lokalisering men denna gang
med svenska som killsprik ir Alfons Aberg, som fick heta Willi Wiberg pé tyska och Alfie
Atkins pé engelska (eftersom den forsta bokstaven i det svenska efternamnet inte dterfinns i
ndgot av de tvd andra sprikens alfabet).

26 Om motsvarande problem i sin 8versittning av Lord of the Rings skriver Erik Anders-
son (2007, s. 8): "7Om man oversitter alla plats- och personnamn gér man om det engelska
perspektivet till ect svenske och det ir vil inte riktigt rimlige?”
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Vi kan tinka p& hur mycket kulturell variation som har sugits upp i
oversittningar. En ny publik kan hitta saker i en text som den inhemska
publiken inte sig. Mot bakgrund av nya erfarenheter kan verket anta en
ny mening. Som exempel kunde vi ta alla oversittningar av Shakespeare
pa hundratals olika sprak— som nog gjort hans rika texter dnnu rikare.

Nir Hamlet anpassas till japansk kultur omtolkas protagonistens
berémda friga “att vara eller inte vara” till ett tema om sjéilvisk himnd, dir
Ofelia istillet framstir som den verkliga hjilten. Fokus skiftar frin en
filosofisk och abstrakt diskussion om existens och moral till en mer
kinslomissig och instinktiv hantering av liv och dod. I denna version far
Ofelias d6d en symbolisk betydelse och blir en piminnelse om de forédande
konsekvenserna av Hamlets himndlystnad. Detta skiljer sig markant fran
den visterlindska tolkningen, dir Ofelia ofta ses som ett offer (Maxwell
2022, s. 95-111).

Funktion

Vad 6nskar den uppna som skriver en text? Vad siger poeten om sin
dikesamling? Dir idr kanske syftet svart att ringa in. Det kan handla om nagot
s personligt att det dr svirt att relatera till vad ldsaren ska fi ut av det.
Men sa dr det inte for alla texter. "Hir far du veta hur du monterar ditt
nya koksskap”. Har inte anvisningen ett mél kan man undra varfor den
alls ligger med i paketet. Samma instruktiva funktion ska en dversittning
av den ha. Dirfor dr det viktigt for Gversittaren att ha den klar for sig.
Nigon gang kan en given funktion vara oméijlig att overfora till
méltexten. T4nk pd ett tal pd attisk grekiska av Demostenes (384-321 £.Kr.)
som manar till kamp mot Filip av Makedonien.”” Dir blir det absurt om
en modern dversittare skulle ha samma syfte med méltexten. Det handlar
ddremot om att finga bide lidelsen och argumenten, samtidigt som man
ocksa i ett férord eller en efterskrift kan ge talet dess historiska sammanhang.

27 Demostenes tal har fitt sammanfatta en hel genre, en filippik (en tirad eller pamflett
mot ett ridande styre). Han varnar sina dhéorare for att Filip inte kan “vila néjd med sina
nuvarande forviry, utan ir stindigt pa jake efter ytterligare ervringar; och medan vi sitter ner
inaktiva och obeslutsamma, omsluter han oss pa alla sidor med sina médor.” Med andra ord,
om inte Filip stoppas kommer han snart dga allt.
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Ett alternativ kunde vara en parafras, dir funktionen finns kvar men
innehéllet aktualiserats.

Funktionen handlar alltsd normalt om hur texten ska verka pa lisaren.
I det fallet har vi att gora med ett retoriskt syfte, om vi forknippar retoriken
med talets indamal. Det kan gilla négot ganska subtilt, som att vicka vissa
kinslor eller frigor hos ldsaren eller skapa en estetisk upplevelse. Da fir
oversdttaren forsoka finga det. Det kan kriva mer in att troget dterge
innehéllet.

Ibland kan funktionen ocksd rora hur texten ska framféras. Ska
oversittningen till exempel brukas vid psalmsing? Di méste den passa for
det. An mer kan det funktionella kravet gilla pa operan. Dir bor hoga
toner hamna pa limpliga vokaler (som ’¢’). Det blir en extra ribba att inte
riva f6r den som ska tolka ett libretto.

En text kan sjilvklart ha flera funktioner. En faktatext fér barn ska vil
nirmast vicka nyfikenhet pa virlden och férmedla kunskap om den. Men
ddrutover kan den ibland ocksd vara sprikpedagogisk. Genom sitt
underfundiga sitt att servera lirospanen visar den hur vi kan leka med
orden. For en 6versittare blir det viktigt att tinka dven pa det.”®

Genom att se pa genren kan vi ofta finna ledtradar till funktionen. Som
texttyp utmirks den ju av sin anpassning till ett visst syfte. En nyhetsartikel
exempelvis ska informera om aktuella hindelser, vanligtvis for en bred
lasekrets. Gor vi en oversdttning kommer den antagligen ockséd att
publiceras i ett nyhetsmedium och alltsd ha kvar sin ursprungliga uppgift.

Det kan vara svart att aterskapa en texts hela verkan. Kanske anar eller
uppticker vi att killtexten har parodiska eller satiriska drag. Hur ska de
riddas till den nya publiken? Kanske kidnner inte véra ldsare till
sammanhanget eller de féremal som refereras till. Det skulle kanske dven
vara ett for stort ingrepp i originalverket att ersitta dessa med nagot
inhemskt att skimta om istillet, eftersom en sidan férindring skulle
innebira en kulturell forflyttning. En sista riddning 4r en kommenterande

28 I sin analys av hur den franska faktaboken Mon premier Larousse des Comment?
(2023) for barn blivit Stora frigeboken pd svenska noterar Mari Mossberg att forlaget gjorde
bedémningen att det var viktigt att inte ligga for nira det franska originalet utan anpassa

»

”béde sprak och innehall efter svenska barns begreppsvirld
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not, men det ser minga idag som en nddlosning. Men varfor skulle det
vara sd fel med tanke pé ldsarnas olika férutsittningar?

Rost

Att Sversitta handlar om att underordna sig en annan forfattare, men helt
forsvinner ju inte vir egen rost. Det framgér av att samma text alltid tolkas
pa olika sitt av olika dversittare. Det 4r egentligen helt naturligt. En
oversatt text dr en skapelse av tva forfattare, dir ockséd dversittaren bidrar
till virdet genom att ppna en text for fler. Vi kan ha ett eget register, ett
eget tonfall, som gor texten rikare dn den skulle ha varit annars och rentav
tillater den att na ett nytt sammanhang. Men nigonstans gir givetvis en
grins mellan en dversittning och en fri omarbetning.

En 6versittare behéver en bred repertoar for att kunna gestalta manga
olika slags texter pa ett trovirdigt sitt. Liksom en skddespelare méste vi
kunna anpassa oss till olika roster, medan forfattare som till exempel Karl
Ove Knausgird kan skriva virtuost men ofta bevara en enhetlig ton i sina
verk. Paul Berf betonar vikten av att varje 6versittning harmoniserar med
bade forfattarens speciella rostlige och med malsprikets kulturella
forvintningar. Om inte, riskerar dversittarens egen stimma att dverrosta
forfattarens. Det dr en balansging mellan att vara trogen originalet och att
skapa en oversittning som kinns naturlig och relevant for den nya
publiken. I denna process ir medvetenheten om bade forfattarens
intentioner och malgruppens behov avgorande for ett lyckat resultat.

I bésta fall kan det rida en samstimmighet mellan oss och killan, sa att
vi utan att éva tving pa vér egen natur kan finna kongeniala uttryck for
vad den andra har skrivit. Vi kan dras till sidana syskonsjilar och féredra
att dversitta verk som forldser ndgot inom oss sjilva. Ibland kan vi rentav
finna var egen rost som forfattare genom att dversitta andra. I spiren av
deras sprak vixer ocksa vart eget.

Att finna sin rost kan betyda mycket for att fa flyt i sice skrivande. Det
beskriver Paul Berf sa hir:
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Men det handlar inte s& mycket om att jag tinker [ut ord som passar] utan
orden kommer nir jag funnit en rdst som passar. Det 4r inte en rent
analytisk process utan nigot mer intuitivt.

Det kan finnas en sniv syn pa vem som anses limplig att Sversitta ett visst
verk, dir frigor om kon, etnicitet och ursprung ibland spelar en avgorande
roll. Duger en man att dversitta ett verk som redovisar mycket “kvinnliga”
erfarenheter eller 4r det nodvindigt att versittaren sjilv identifierar sig
med dem for att vara trovirdig i sitt arbete? Kan en svensk utan etnisk
bakgrund 6versitta en bok som skildrar upplevelsen av att vara utsatt for
diskriminering pa grund av etnicitet eller krivs det en forfattare som delar
dessa erfarenheter for att ge texten rittvisa? Vad hinder om en skaning tar
sig an en dikt frén samisk forfattare, blir det da en kulturell appropriering
om Oversittaren inte tillhér den ursprungliga samiska gemenskapen? I
virsta fall kan den som trotsar dessa oskrivna férbud och éversitter nigot
utanfr sin egen erfarenhet och identitet bli anklagad for att ha tillignat
sig och utnyttjat nigot som uppfattas som en annans “egendom” eller
kulturella uttryck. Det 6ppnar for en diskussion om huruvida éversittning
verkligen handlar om att forstd och formedla en text pé ett autentiske sitt
eller om det dr ndgot mer: en forhandlad och ofta laddad process av
grinsdragningar och maktférhallanden. Men kanske dr ocksa all
oversittning och all tolkning ett slags appropriering, att sdka tringa in i
en annans virld av tankar och upplevelser och géra den till sin.

Stil

Det som kallas for stil 4r ett ganska svarfingat begrepp. Ofta relaterar det
sig till den sociala dimensionen hos en text, alltsd hur den forhaller sig till
ldsaren och till férfattarjaget som karaktir och temperament. D3 kan stilen
till exempel vara formell eller informell liksom virdig, livlig, konstfull eller
kinslosam Men det kan ocksi handla om hur innehillet framstills. Med
tanke pé det kan stilen till exempel vara konkret eller abstrake. Stilen kan
dven vittna om det sammanhang som texten hér hemma i. Kanske dr den
lird eller vetenskaplig.
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Ofta kan vi nog ha en intuitiv kiinsla av stilen hos en forfattare, och
vartefter som vi arbetar med hens text lever vi oss in i den. Men nagon
gang kan det ocksé hjilpa med en regelritt analys. Kanske konsulterar vi
en stillidra, som kan vara bra att ha bland alla ordbdcker.” I lexikon finns
dessutom ibland stilmarkorer for vissa uppslagsord, som "alderdomlig”,
"vardaglig" eller "vulgir".

For valet av stil spelar dven tidsfaktorn in. Vilken stil passar till exempel
bist i en Gversittning av en engelsk 1800-talsforfattare, som Dickens eller
Thackeray? Bor tolkaren anvinda en dlderdomlig sprakstil som tidsmissigt
passar ihop med den engelska texten? Eller snarare en modern stil som
limpar sig béttre for dagens ldsare? I det fallet 4r nog valet enkelt:
anpassningen till lisaren.*® Ocksa med tanke pa att den engelska som nu
ar lite alderdomlig inte var det for de forsta ldsarna.

Som oversittare far vi ocksd fundera ver vér egen stil. Ska den vara lika
formell eller informell som i forlagan? Eller bor stilnivan anpassas till vad
som forvintas socialt pd vart eget sprak, sd att det virdiga inte verkar stelt
eller det vardagliga vulgire?

Kanske ir spraket pafallande gammaldags i en nedtecknad berittelse.
D4 star vi infor ett val. Ska vi sjilva skriva i samma stil? Men om éven
texten har hog dlder kindes stilen kanske inte otidsenlig for dem som
motte den forst. D4 passar kanske dnda ett modernare sprik for vira lisare.

Eller ar texten nyskriven? D4 ror det sig om en avsiktlig arkaisering. Den
bor vara viktig att respektera. Men faktorer som verk, publik och syfte kan
ocksa spela en roll. Har texten ett hogt litterirt anseende? D4 kan det
kiinnas sirskilt viktigt att bevara alla sprikliga nyanser. A andra sidan: ir

29 Retorisk stilanalys innebir att undersoka hur en text eller tal anvinder retoriska medel
som ethos, pathos och logos (se kapitel 3) for att pdverka mottagarens uppfattning och kinslor.
Genom att analysera stilfigurer, ordval och textens struktur fir vi insike i hur férfattaren eller
talaren forsdker dvertyga, informera eller engagera sin publik. Analysen fokuserar pa sprakliga
strategier som skapar effekt, samt hur dessa element samverkar for act uppnd ett specifike syfte.
Se till exempel Lange & Melin (2000) och Cassirer (1979).

30 Fast fullt sa enkelt 4r det inte. S4 hir skriver Anna Blennow i Sydsvenska Dagbladet 16
november 2022 om "Catilina. Oversittning frin latin och grekiska av Alexander Andrée”: "Att
dversitta antika texter till ett sprak som varken blir for dlderdomligt eller éverdrivet moderna
ir inte helt enkelt, vilket Andrée belyser i forordet [...] Det gér tolkningen till en balansging,
och paverkar ocksd hur ett verk uppfattas av eftervirlden.”
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det en utgéva av ett dldre verk for unga ldsare? Da far stiltroheten kanske
vika for lisaranpassningen. I bada fallen ar det ett aktivt val.

Fragan om stil kan ocksa handla om textens bruk. Ska den limpa sig for
andakt? D4 onskar brukarna kanske ett hogtidligt sprak. Men killtexten
kan ha haft en mer vardaglig ton. Just det ska ha gillt for vér bibel, i stora
delar i alla fall, enligt den historiska sprakforskningen. Ska en Gversittare
ta fasta pa det omdémet? Eller anpassa sig till en senare tids forvintningar
pa ett vordnadsbjudande sprik.

Stilen i killtexten kan siga mycket om vad som ir viktigt for férfattaren.
Giller det till exempel att fi fram ett precist innehdll? Det kan visa sig
genom sddant som definitioner och facktermer. Eller 4r det i stéllet klanger
och rytmer som intresserar i spriket??!

Ibland ir stilistiska finesser kanske inte sd viktiga. Om det sdger Paul
Berf:

Ta en deckare, dir finns orden mest med f6r att skildra det som hinder.
Det 4r inte sa att spriket i sig spelar sd stor roll.

Men han tilldgger att det givet finns undantag och fortsitter:

Jag gor ju inte forst en Sversitening som ir sakligt riktig och sen bearbetar
jag stilen. Utan stilen finns med redan fran forsta meningen. Den gir inte
att skilja frin innehallet.

Vad giller den estetiska sensibiliteten kan den visa sig pa olika sitt. Bland
annat kan det g mode i hur texter versitts. I Tyskland kunde en knotig
och egensinnig stil goras "vinligare” mot lisaren genom ledigare prosa.
Nir Paul Berf skulle 6versitta Stig Dagermans roman Brint barn (1948)
valde han att behélla det lite kantiga spriket, med risk att den som inte
kinner originalet kunde uppfatta dversittningen som dalig eller tondév.?

31 Om det skriver Erik Andersson (2007, s. 94): "Manga prosaister ir annars s pass upp-
a av rytmer och klanger att den lexikaliska betydelsen kan komma i andra hand.

11d y h klang, den lexikaliska betydelsen kan ki i andra hand.”

32 Dagermans roman fick titeln Gebranntes Kind pi Guggolz Verlag 2024.
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Han ville vara trogen mot forfattaren och bortsdg di fran publikens
eventuella forvintningar om textens flode.”

Ram

Varje 6versittning sker under begrinsande villkor som sitter ramar for
den. Till att bérja med finns praktiska inskrinkningar. I det ideala fallet
har man gott om utrymme f6r ett bra arbete liksom tillgéng till alla resurser
som behovs: lexikon, ordbocker, forfattarkontakter och expertstod. Vid ett
stort projekt som den senaste bibeloversittningen forfogade man ocksa
over generdsa forutsittningar i form av bade minniskor och tid. Man
kunde gora provoversittningar och utféra omfattande undersékningar for
att hitta de bista l6sningarna.

Men for det mesta ir resurserna mer inskrinkta. Till det kommer olika
kulturella begrinsningar. Ett exempel ir 6versittning av politiska eller
ideologiska texter. Vad som i en kultur uppfattas som en neutralt formulerad
dsikt kan i en annan uppfattas som starkt kontroversiellt. Hur mycket ska
det beaktas i Gversittningen? Ska en text anpassas for att sli an pi den
maélgrupp som man 6versitter for? Eller ska den hallas s nira originalet
som mojligt trots potentiella missforstind?

Den hir giller inte minst texter som rér samhillsstrukeur, kénsroller,
eller traditioner. En 6versittning blir aldrig helt neutral. Dess verkan ar
alltid en produkt av sitt sociala sammanhang. Dess normer styr tolkningen
av texten.

Om sprakkunskaperna ir otillrickliga kan man ibland tvingas g via ett
tredje sprak. Di riskerar dversittningen inte bara att forlora nyanser i det
ursprungliga spriket. Den maste 4ven navigera genom ytterligare en
kulturell och samhillelig kontext med sina egna ramar.

Som en del av sitt samhille tillhér dven en &Sversittare en
tolkningsgemenskap. Som sidan priglas hen av dess virderingar. Ett
exempel giller uppdelningen i texter med eller utan kulturell prestige. De

33 Ett annat exempel som ocksé handlar om lisarforvintningar ir en bilderbok av Pettsons
skapare Sven Nordqvist, dir dversittaren i stillet valde att “forbittra” texten genom ett mer
varierat sprakbruk (intervju med férliggare Silke Weitendorf om olika stilideal, Oetinger, 4
oktober 2024.
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forra brukar dven i Gversittning fa lov att utmana ldsarna genom ett mer
avancerat tilltal.

Pi frigan om det inte tar mycket lingre tid att dversitta en kvalificerad
text jaimfort med en enkel svarar Paul Berf:

Det tar lingre tid, det r sant. Det dr svért att sdga i siffror, men det kan
vara 30, 40, 50 procent snabbare att dversitta en deckare och da har vi inte
ens pratat om poesi.

Till de yttre villkoren kan ocksa héra den tillatna lingden. Kanske kriver
forlaget att den Gversatta texten hogst ska uppga till ett visst antal sidor.
Bara sa limpar den sig f6r en bokserie med ett standardiserat format. I sin
tur kan det leda till forkortningar och strykningar.

Ett exempel pa detta dr 6versittningar av Leo Tolstojs Krig och fred (1865-
1869), dir ndgra utgavor forkortades kraftigt for att passa tidens bokformat
och lisarens forvintningar. Oversittaren maste da fatta beslut om vad som
ir centralt for berittelsen och vad som kan tas bort, vilket paverkar hur
den ursprungliga textens betydelse och stil férmedlas till malgruppen.

Sérskilt drastiska kan forkortningar bli vid oversittningar for film eller
tv. Dir ska texten fa plats lingst ned i en bildruta och samtidigt vara litt
att avldsa och synkroniserad med talet pé ljudslingen. Det kriver en speciell
teknik. Att terge replikerna troget kan inte prioriteras. I stillet giller det
att finga kirnan i dialogen.

Ocksa hur texten ska publiceras som artikel eller bok kan ge ett slags
ram for arbetet. Den kan vi kanske inte vilja, men vi miste anpassa oss till
den. Ska 6versittningen till exempel illustreras? Ett exempel pa text som
har bildsatts efterdt 4r L. Frank Baums 7he Wonderful Wizard of Oz (1900).3
Nir boken forst publicerades 1900 var den en ren text men efter att den
blivit populir valde forlaget att ligga till illustrationer. I 6versittningar till
andra sprak kan oversittaren ha behovt ta hdnsyn till hur bilderna och
texten samverkar, vilket kanske krivde sma justeringar i texten for att

34 Barnboken har filmatiserats flera ginger, senast som en bearbetning av musikalen
Wicked. Denna version, regisserad av Jon M. Chu, slipptes i tva delar, varav den férsta hade
premiir i Sverige strax fore julen 2024.
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sikerstilla att de bida fungerade tillsammans. Da kan vi behéva veta nagot
om hur helheten blir, si att ord och bild gir bra ihop.

Metod

For att skriva en text finns inga fasta regler. Alla har sin metod. Vissa kastar
ned nigot fort och dndrar det sedan ogirna. Andra vrider och vinder pa
snart sagt varje ord. Somliga foljer den klassiska retorikens recept for bade
text och tal: samlar idéer, ordnar sitt material, ger det en spriklig form och
dgnar grundlig tid it en omsorgsfull revision. Andra tinker medan de
skriver och vet forst vad de vill siga nir de redan har sagt det.

Ocksa oversittare har rutiner. De kan gilla var man arbetar, hur man
gor det, pd vilka tider och med vilka medel. De hjilper en att komma
framat och vara effektiv.

Ett metodiskt arbete kan ha olika steg. I vissa fall méste killtexten
kanske forst etableras, om det 4r oklart hur den ska se ut. Vad motsvarar
det forfattaren faktiskt skrev? Eller @ndrade till vid sin sista genomsyn? For
sirskilt dldre verk kan det kriva efterforskning i bevarade manuskript.”

Finns det vidare en ildre oversittning? D3 kan var uppgift bli att
modernisera den och korrigera eventuella fel. Resultatet blir en ny och
genomsedd version. Men kanske vill vi hellre 6versitta helt pa nytt. Anda
sneglar vi pa den tidigare i osikra fall. Hur 18ste var foregingare samma
problem? Fast kanske inte alltfor ofta om det ska bli vdr Sversittning,.

Innan vi bérjar dversitta liser vi mojligtvis hela texten. Sa gor Paul Berf:

Jag vet att det finns dversittare som jobbar pd det sittet att de inte har list
boken och som jobbar sig fram mening f6r mening, men f6r mig kinns
det fullstindigt idiotiskt for jag vill ju ha ett grepp om helheten — jag vill
ha list hela boken — f6r att kunna forstd alla méjliga samband som kanske
finns mellan nigot som stdr pa sidan tre och som dterkommer pa sidan
tvihundra, en anspelning eller vad det nu kan vara. S det férsta idr
verkligen en grundlig nirldsning av texten.

35 An virre blir det med texter som indrar sig efterhand, s att dversittningen aldrig blir
helt klar. Ect mycket speciellt exempel ir det forntida mesopotamiska eposet Gilgamesh. Det
finns bevarat pa brinda lertavlor som grivts fram ur jorden. DA och d4 hittas nya, si att

g J y
grundtexten méste revideras. Det gor varje dversittning temporr.
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Hur ligger vi sedan upp vért arbete? Kanske bérjar vi forst med att
grovoversitta. Da kan diverse svirigheter limnas till senare. Dirpa ger vi
oss i kast dven med dem. Eller tvirtom: tar forst itu med kinsliga och
kringliga partier. Med de hindren undanréjda gar arbetet sedan littare.

Majligen bérjar vi dversitta ord for ord. Ar texten litt kan det ga ritt
bra. Men ibland 4r vi osikra pa ett uttryck. Dessbittre har vi ett lexikon
eller séker péd datorn. Det kan ge flera alternativ, sa vi méste vilja. Retfulle
nog kan det ofta hiinda att inget ord verkar riktigt passa.

Da kan vi bérja omskriva i stillet. Med det knepet gir det genast littare.
Vi parafraserar. Men nir vi ldser resultatet blir vi kanske mindre nojda.
Vagt och mingordigt kan det kiinnas, utan skirpa och elegans. Det duger
inte. Vi far ga tillbaka och se vad vi kan ritta till.

Nu kan vi tinka: "Hur skriver jag bist for att fi fram sjilva meningen
utan att fastna i orden?” D4 kidnns det mer som vi skriver frict. Blir
svingarna for vida atergar vi kanske till att versitta mer ordagrant. Men
nu vagar vi ocksd gi egna vigar.

Till sist ar det dags for finslipning och overarbetning. Paul Berf forklarar
hur det kommer in i hans 6versittningsprocess:

Jag dversitter ganska snabbt, alltsd snabbt och snabbe, riktigt sd snabbt
fungerar ingenting nir man dversitter bocker. Det blir kanske tio sidor per
dag, men det ir inte slutversionen. Det dr den forsta versionen och sedan
bearbetar jag den flera ginger. Jag gir tillbaka. Det ir nistan som en
hermeneutisk cirkel.

Paul Berf menar att Al-oversittning dnnu inte utgor ett direkt hot, trots att
dess roll vixer. Men nir det giller att formedla den komplexa och ofta
flertydiga rosten i en roman kan Al ha svért att fa texten att lata naturlig.
Den hanterar ordagranna oversittningar bra men missar ofta de finare
nyanserna och den kinsla som priglar en forfattares stil. Den saknar
formégan att bevara den specifika karaktir och ton som ir avgérande for
romanens sjil, sirskilt nar det giller att formedla en kinsla eller finga en
laddad tystnad. Det 4r hir den minskliga dversittarens kreativitet och kinsla
for sprak verkligen behovs, for att ge texten den elegans och autenticitet som
g0r att romanens rost vicker genklang i ett nytt sammanhang.
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Krav

Som 6versittare méste vi stélla krav pd vad vi limnar ifrin oss. Resultatet
ska halla en viss nivd. Men det kan se olika ut i olika fall. Vad kan vi dill
exempel begira av en snabboversittning under tidspress? Kanske avstar vi
da fran att spegla alla nyanser i stilen. Det far ricka med innehallet, rentav
bara i stora drag. Men av en fullgod 6versittning krivs mycket mer.

Vad kan man da begira av den? Gar det att sammanfatta pa nagot enkelt
satt? Kanske kan vi uttrycka det sd att en dversittning ska vara lisbar,
lasvird och adekvat: kunna lisas utan hinder, vara givande att lisa och
ddrutdver att passa for sitt speciella syfte. Vad kan det nu innebira?

Att var Sversdttning ska vara lisbar dr ett skl till att helst Gversitea #il/
sitt eget sprak. Risken for brott mot vad som ar brukligt i tal och skrift ar
ju minst da. Ibland kan det hir kravet vara mycket specifikt. Tank pa
dialogen i en tv-sind film, som vi talade om nyss. Hir maste undertexten
fa plats i rutan och ligga kvar sa den hinner lisas. Det fordrar en stark
komprimering till det viktiga.

Att vir Gversittning dr lsvird ir nagot mer sammansatt. For det beror
ju inte bara pa oss. Ar killtexten ointressant kan vi inte gora si mycket at
det. Men om vi forvandlar en intressant text till sin motsats, di kan vi
skyllas for det. Ett solklart fall dr dalig poesidversittning. Resultatet kan
vara fullt lisbart, men det poetiska har férsvunnit. Dirmed dven det som
gor texten vird att ldsa.

At vilja texter som fortjinar att oversittas dr ocksd det en viktig uppgift.
En oversittare som kinner ett lands litteratur kan uppticka texter som ar
virda dven en svensk publik.

Till sist ska tolkningen 4ven vara adekvat. Vad betyder det? Det beror
pa textens syfte. P ett 6vergripande plan ska 6versittningen ”“motsvara”
forlagan. Vad det innebir 4r inte givet. Forr kunde en skald som Homeros
oversittas till rimmad vers.** Det var en lika virdig form, ansig man, for
1700-talets lisare som hexametern for antikens greker. Kravet pa
likvirdighet utesluter alltsd inte valfrihet.

36 I Erland Lagerldfs oversittning av Homeros Odyssén, utgiven och kommenterad av Jan
Stolpe med inledning av Jesper Svenbro (2012) ges en omfattande kommentar och en litterir
inledning som belyser bade verkets historiska och kulturella kontext.
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Att skriva dr en handling och allt handlande har sin etik. Vilka virden
gynnar eller missgynnar det? Hur ska en oversittare stilla sig till en text
som deformerar sanningen? Eller andas rasism? Att tolka den rake av kan
kinnas moraliskt fel. Da krivs kanske strykningar och/eller en kommentar
(att stryka utan kommentar lurar ju faktiskt lisaren som forvintar sig
trohet mot texten).

Att oversitta stiller ocksa krav pé oss sjilva oavsett teknik. Vi bor ha en
god sprakbehirskning, av det frimmande spraket forstas och dess kultur
men framf6r allt av vart eget, sd att vi kan finna triffande uttryck for alla
slags tankar. Vi bér vara noggranna och tdlmodiga och inte ndja oss med
forsta bista formulering, samtidigt som vi bér kunna hilla ett strikt tempo
och passa tider for att bli klara.

En ambitios oversittare soker fa en klar bild av textens problem. Andra
arbetar kanske mer intuitivt och litar pa sin kinsla for vad som blir bra.
Men pa vissa punkter kan en med medveten reflektion vara till nytta. Vad
ror det sig om for svarighet? Vad ir det viktigaste hir? Det kan hjilpa oss
att g vidare.

En tolkning har som vi sagt sitt stora virde i att den ldter nya mottagare
fa del av ett verk. Men den kan ha ett viirde ocksd pa ett annat sitt, genom
att fi nya sidor av verket att framtrida. S hir skriver recensenten Asa
Beckman om en nytolkning av George Eliots klassiska roman Middlemarch
(1873) i Dagens Nyheter under den underfundiga rubriken "Hon visar hur
illa det kan g for kvinnor som vill att min ska forklara saker for dem” (x
juni 2024):

Hans-Jacob Nilsson har gjort ett enastdende arbete med den nya svenska
sprakdrikten. Han har bldst bort dammet frin denna 150-4riga roman och
gett den en ny frischor och sinnlighet. Nir jag ldser den slas jag av hur
vilgjorda nyéversittningar dppnar lisares kinslomissiga kanaler till
personerna. Man ir helt pa det klara med att vi befinner oss pa 1830-talet,
men personernas sitt prata — hur de samtalar, grilar eller sidger att de élskar
varandra — fir oss overtygade om att minniskornas liv inda ir sig relativt
lika genom seklerna.
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Genom att fokusera pa dversittningens konstnirliga dimension piminns
vi om att dversittarens arbete inte enbart handlar om ordens korrekta
overforing utan om att skapa en ny och engagerande lisupplevelse. Val av
sprak och ton ir avgorande f6r att ge verket nytt liv och nya betydelser for
den nya ldsaren. Hir blir 6versittningen en process dir det ursprungliga
verket omtolkas och omformas till nigot nytt, vilket gor att det fortsitter
att leva och paverka ldsare lingt efter sin forsta publicering.
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5 Motsatsernas spel

En text dr ett sammansatt begrepp. Dess rikedom bygger pa
motsatser. Den mest kéinda dr den mellan form och innehdll.
Men det finns fler, som att en text dr en produkt dir den stir

pa sitt papper men en process medan den skrivs och nér
ndgon ldser den overgdr till en process igen. Att tolka en text
innebir att hantera sidana motsatser pa ett balanserat sitt.
Det duger ju till exempel inte att dterskapa formen hos en
text men missa innebdllet. Hir ska vi se pd ndgra viktiga
spanningar i texters visen och vilka konsekvenser de kan fi
[for sirskilt dversitming.

I det idealiska fallet motsvarar en 6versittning sin férlaga till bide form
och innehill. Ar bida da identiska bortsett frin spriket? Men en text ir
mer in sina tecken. Den ir dven en retorisk handling, ett forsok att siga
nigot till en annan. Ocksa med snarlika strukturer kan en text och dess
tolkning ha plats i olika rum: kulturellt, geografiske, historiskt.

Det ger oss 6versittningens dubbla natur — att striva efter likhet men
inte kunna bli en kopia, eftersom att tolka dr mer dn att imitera. Hir har
vi sjilva innebdrden i 6versittning som det omajligas konst — att soka
upphiva ett gap som 4nda maste bestd for att vi alls ska kunna tala om
killtext och maltext.

Hur motsatser mots redan i var begreppsforstaelse ser vi nir vi liser en
oversatt text. Vad ldser vi egentligen? Sig att det dr Madame Bovary (1856) av
Gustave Flaubert. Svaret blir kanske att vi liser romanen, ritt och slitt. I en
mening gor vi ju det. Da skiljer vi inte pa killtext och maltext. Bada ar
likvirdiga versioner av sjilva TEXTEN, som finns bortom det sirsprakliga.
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Men pressade fir vi medge att vi last Flauberts misterverk pa svenska
men inte pd franska och att det "kanske 4r dnnu bittre i original”. Mojliga
skillnader i kvalitet utesluter identitet.

I en dversittning av Flauberts landsman Charles Baudelaires (1821-1867)
dikter hade vi nog kint ett storre avstind till killtexten. Hur lit egentligen
originalet? I poesi 4r sprakbyte mycket mer 4n teckenbyte.

Tag vilken 6versittning som helst och jimfér med killtexten. Har de
riktigt samma puls? Ibland talar de ocksd med olika rost (kanske lite mer
knarrig och omstindlig i éversittningen, sirskilt om den ir ildre). An mer
syns glappen med tvi tolkningar av samma text. Att de kan skilja sig sa
mycket! Anda strivar bida, dtminstone som idé, efter att spegla sin forlaga.

Den som sjilv vill 6versitta kan forvirras av alla méjliga val. Enkla texter
kan ibland aterges med ett slags sjilvklar direkthet. Det som star pa det
andra spraket kan rimligen bara dverforas pé ett sitt. Men i andra fall - s3
ménga korsande vigar, vilken ska man ta for att det ska bli bra? Hur svart
det 4r att finna ett perfeke val blir tydligt, liksom vikten av att indé soka
det. Att vilja det méjliga i en omajlig situation.

Att Gversitta 4r pa en gang att bevara och att férindra. Det dr behovet av
en férindring (av spriket, av uttrycksformen) som driver fram en dversittning.
Det ir nodvindigheten att bevara (innehéllet, verkningssittet) som gor en
oversittning till nigot mer 4n ett fritt svar pa den forsta textens tilltal.

Ser vi mer i detalj pa olika sidor av en éversittning finner vi ett liknande
monster. Att dversitta ir att forena motsatser. Det gor dversittandet till en
dialektisk process, ett pendlande mellan motsatta poler.

Dirfor beror de avsteg som kan férekomma frin den trogna
oversittningens norm ingalunda bara pa Sversittarens misstag. Da skulle
det i samtliga fall vara majligt att ritta dll. Snarare 4r de ofrinkomliga
resultat av de kompromisser som en versittare tvingas till genom att
trohet pd en punke av sprakliga och kulturella skil helt enkelt inte liter sig
forenas med troheten pd en annan punkt.

Form och innehall

Vad ir svérast for en dversittare? Antagligen att en text har bdde en form och
ett innehall. Formen 4r vad vi ser eller hor, innehéllet det vi forstar. Hur gor
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man rittvisa at bada pa samma ging? Sirskilt med tanke pé att de egentligen
inte gir att skilja at. Att missa ndgot hos den ena gar ut ocksi 6ver den
andra.”” Se pa livsmedelkedjan Lidls slogan "Allt annat ir olidligt”. Det ér
en text fast kort. Forsok oversitta den till engelska. "Everything else is
insufferable” fangar kanske meningen. Men formen, med dess vitsiga
anspelning pa foretagets namn, tappas helt. Anda ir dven den en del av
betydelsen, lit oss sdga att Lidl har sinne f6r humor (och vem vill dé inte
handla dir?).

Eller ta devisen for transportforetaget Instabox: ”Sveriges okrangligaste
frake”. Hir finns vl ett litet skimt inbakat. For “okrangligaste” ar ett
ganska kringligt ord, med ett tvistavigt substantivavlett adjektivt utvidgat
med prefix, suffix och bestimd artikel. Det gor att den engelska
oversdttningen “easiest” eller den franska "plus facil” inte ar rikeigt
adekvata. Men tyskan har det som krivs: “unverwickelste”.

Boktitlar bjuder ofta pa problem. Ta en roman av den amerikanske
forfattaren Philip Roth som ater blivit akcuell; 7he Plor Against America
(2004). Den handlar om hur fascismen tar makten i USA. Den svenska
oversdttningen av titeln, "Konspirationen mot Amerika” (2006), ir givetvis
helt korrekt. Men originalitets litthet som kontrasterar mot innehallets
allvar gir forlorad, nir huvudordet far fem stavelser i stéllet for en.

For motsatt effekt kan vi jimfora med Fjodor Dostojevskijs Brott och straff
(1866). Dir ir titeln pa svenska knapp som ett ordstiv genom sina enstaviga
substantiv. Hur annorlunda liter inte den ryska titeln, Prestuplenie i
nakazanie. Men ocksa hir dr den i balans, eftersom bada orden 4r lika langa.

Ocksi ett starkt innehdll gar kanske inte riktig fram utan ritt form. Sa
hir skriver en hundigare om sin déda hund i en engelsk tidning:

She made everyone who knew her laugh. She was happiness. She loved and
lived with all her heart.

37 Ferdinand de Saussure (2016) betonar att tecknets uttryck och innehill 4r oskiljaktiga,
likt de tvé sidorna av ett papper. Vi kan betrakta dem separat men inte utan att forlora deras
funktion. Deleuze (1969) kritiserar denna syn och hivdar att tecken och sprik ir dynamiska,
stindigt forinderliga processer, som inte kan reduceras till fasta relationer mellan form och
innehall. Tolkande retorik relaterar till denna diskussion genom att understryka hur mening
skapas i ett interaktivt och kontextberoende samspel, dir form och innehll hela tiden omfor-
mas och omtolkas genom dialogen mellan talare och publik.
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Den bokstavliga dversittningen av den andra meningen ir vil "Hon var
lycka”. Men rytmen blir bittre och mer lik férlagans form med nigot
tilligg, som "Hon var glidje och lycka”. Den sista meningens speciella
struktur med tvd mycket snarlika ord kommer inte riktigt fram om den
oversitts som “Hon ilskade och levde med hela sitt hjirta”. Kanske
fungerar "Hon var liv och lek med hela sitt hjirta” retoriskt bittre, fast
innehaéllet forvanskas lite da.

Nir innehallet egentligen inte spelar nagon stérre roll kan éversittningen
fokusera pa formen. I musikalen My Fair Lady (premiir pa Broadway 1951)
finns en fonetisk Gvning i toner som ska lira blomsterflickan Eliza att tala
“fint”. Den kretsar kring raden ”The rain in Spain stays mainly in the
plain”. I det engelska originalet har Eliza problemet att hon uttalar [ei] som
[ai]. Det uppfattas som vulgir cockney. Den kulturella motsvarigheten i
den svenska uppsittningen pa Oscarsteatern i Stockholm var
stockholmsmalets [e] for [4] som Eliza skulle lira sig av med. Det fick bli
genom refringen ”"Den spanska riven rev en annan riv”.

En text ir inte bara verbal, den verkar inte bara med sina ord. Den
skapar ocksia mening vid sidan av orden genom en extraverbal semiotik
(betydelseldra).*® Frimst ror det sig om grafiken: bilder och layout. Hur
trogen kan en tolkning vara dven mot det? Det ar klart att en barockdikt
i pokalform bor aterges sa dven i 6versittning, som dirfor ocksa verbalt
maste ta hinsyn till det visuella kravet.

Men annat. Den som ser en hebreisk dikt frapperas av den vackra och
annorlunda bokstavsformen. Att den férsvinner i en 6versittning kan te sig
som en brist. I den mén poeten faktiske utnyttjar skrivtecknens konnationer
och estetiska virden medfor en oversittning till ett annat skrivsystemen
ofrinkomliga f6rluster — om inte dversittaren ska arbeta bildkonstnirligt och
forsoka “oversitta” den visuella estetiken med vir skrifts resurser (se vidare
om det grafiska i nista avsnitt liksom i kapitel 10).

38 Extraverbal semiotik refererar till alla de betydelser som inte uttrycks genom sjilva spra-
ket utan genom andra medel som kroppssprék, tonfall, gester eller andra icke-verbala signaler.
Dessa komponenter bidrar till att fsrmedla eller forstirka betydelser i kommunikationen, och
ses som en del av den semantiska processen som inte enbart bygger pé ordens egna definitio-
ner utan ocksa pé deras kontextuella och fysiska uttryck (jfr Chandler 2007).
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Ideell och materiell

Aven pa andra sitt finns ett dubbelt perspektiv. Den bok som vi har
framfor oss rymmer en text. Den finns dir alldeles konkret, pé ett antal
sidor som vi kan bliddra i. Rycker vi ut nigra sidor si kortas texten och
om vi tappar boken sé férsvinner den.

Men “samma text” kan ju finnas trycke ocksd pa annat héll. D4 tinker vi
inte pd det konkreta utférandet utan pi sjilva sammanstillningen av orden.
Texten blir nirmast ndgot ideellt, nagot som finns f6r tanken och som sedan
kan realiseras fysiskt pd en rad olika sitt. Dirfor kunde vi siga att en text ér
bade materiell och ideell, bide en konkret individ och en allmin typ.

Men kan inte texten rubbas dven som typ, om vi helt dndrar pd det
materiella? Vi kan tinka pa en behindig utskrift pa papper av inhuggna
tecken pa den manshéga Rokstenen fran 8oo-talet (se dven kapitel 1), med
Nordens lingsta runinskrift. Att dterge en fornsvensk text pA modern
svenska ir att tolka den. Men vad betyder raderna? Vi kinner ju inte lingre
allt som péverkat ristaren, av dédtida texter, formler och myter. Den
materiella textupplevelsen blir ocksd en annan, nir fingrarna inte maste
folja gropar och férdjupningar i skrovlig sten utan ogat direkt kan se
tryckta bokstiver pa en slit yta. Borde inte dven Gversittningen lopa
genom tre dimensioner i samma slags slingrande band som runorna pa
stenens alla sidor?»

Vill vi komma 4t det materiella hos originalet blir det viktiga kanske
teckenformer och ljudvirden. De kan fingas av en translitteration, som
nir grekiska bokstiver dterges med svenska. Allra bést dr kanske ingen
oversittning alls. Ty aldrig 4r vi vil si medvetna om tecknens rent fysiska
natur som nir vi inte begriper dem. Det ir sjilva poingen i den franske

39 Henrik Williams (2021) diskuterar hur éversittning av fornsvenska texter innebir en tolk-
ning som gar bortom spréket och in i de historiska och kulturella ssmmanhang som priglade
originalet. Eftersom vi inte lingre har tillging till de mytologiska och kulturella influenser som
péaverkade ristaren, saknar vira tolkningar ofta den fulla betydelsen. Dessutom forindras den
materiella upplevelsen av texten: dir runorna ristades i skrovlig sten, som aterskapade en fysisk
relation till texten, liser vi i dag tryckea bokstiver pi slita sidor. Oversittningen borde egentligen
bevara denna fysiska och temporala aspekt, for att piminna om den ursprungliga upplevelsen av
runornas tredimensionella rorelse. Detta 6ppnar upp for en mer dynamisk férstelse av texten,
som inte bara handlar om spriket utan ocksd om den materiella och symboliska upplevelsen.
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teckenforskaren Roland Barthes 7Zeckenriket (1991) om Japans
teckenlandskap.* Nir vi inte forstar tecknen blir vi mer medvetna om
deras materiella nirvaro. En texts materialitet framtrider di som tydligast.

Det normala for en Gversittning ar forstés act frimst respektera originalet
som allmin idé, dess formella struktur, dess innehall, dess sociala ton
etcetera. Men dven for vanliga texter 4r det kanske inte helt ovidkommande
med forlagans fysiska utforande. Ar det en inbunden bok? Ar det ett hifte?
Har texten en sirskild grafisk form? Det kan spela en roll f6r hur vi
upplever den (se vidare kapitel 10).

Samtidigt kan rent fonetiska inslag fran killtexten dréja kvar i
oversittningen, odversatta partier som utan att begripas star ddr i sin
stumma pataglighet. Dit kan hor egennamn. Vid 6versittningen av
personnamnen i Gogols Déda sjilar (1842) kan man forfara pa tvé olika
sitt. Man kan néja sig med att translitterera de ryska namnen. Det ir det
vanliga tillvigagangssittet. Men det déljer det karikatyriska hos dem, att
de bidrar till personkarakteristiken och till bokens satiriska ton genom att
anspela pa fysiska egenheter. Eller man kan géra som oversittaren Staffan
Skott (1989) och férsvenska namnen ("herr Nislund” med flera). D3
fingar men deras idé men missar det akustiska, hur de faktiskt later.
Liksom det tillskott av mening som deras “ryskhet” ger. Skott fick mycket
riktigt kritik av vissa recensenter for sitt ovanliga grepp.

Barn som 4nnu inte lirt sig lisa kan 4nda identifiera vissa ord, pé deras
utseende. Den som heter BO kan kinna igen brésten och ringen. For
vuxna diremot gar tanken ofta direkt till betydelsen, som om orden var
genomskinlig och saknade substans. Darfor har vi ofta sa svart att hitta fel
i korrekeur.

I sin beromda dikt Aube (Morgon) anvinder den franska poeten Arthur
Rimbaud (1854-1891) ovintat det tyska ordet "Wasserfall’. For oss ir det
inte svart att forstd, eftersom det betyder "vattenfall” (som pé franska heter
”chute d’eau”). Hur bor man 6versitta dikten till svenska? Rimligen si att

40 Roland Barthes (1964) utforskar teckens och symbolers kulturella betydelse och hur de
skapar mening i sitt sociala sammanhang. I sin analys av olika symbolvirldar visar Barthes
hur tecken formas och omformas beroende pa kultur och kommunikation. Detta perspektiv
kan kopplas till tolkande retorik, dir bdde tecken och symboler ir centrala for att skapa och
omforma mening.
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det tyska ordet fir std kvar som ett frimmande inslag. Men i en tysk
tolkning blir det vérre. Da smilter ju ordet in i sin sprikliga omgivning
och sticker inte av lingre.

En text dr samtidigt reell som den framtrider i ett givet nu och potentiell
genom sin mdjliga mening f6r olika personer, i olika tider, i olika
situationer. Det senare kan bli ett problem nir man versitter. Sirskilt
akut kan det bli vid dikttolkning, dir entydighet inte dr det hgsta virdet.
En foljsam 6versittning bor bevara tolkningspotentialen intakt. Det kan
vara svart, eftersom den knappast later sig lodas och Gverblickas. Att aterge
hela dess rymlighet dr en uppgift for en lexikonforfattare. Samtidigt ska
lisaren inte behdva famla i blindo. Det ligger for 6vrigt i sjilva
oversittningssituationen. Att tolka en text vil 4r att varken platta ut den
eller 16sa upp den i dis och dimma.

Produkt och process

For att en text ska bli mer dn rader av ord méaste den samspela med en
ldsare. P4 det sittet 4r en text ocksd en process, en minsklig handling, lika
mycket som en produkt, ett fsremél, som vi kan arkivera och sortera, ligga
i en tidningskorg eller stilla som bok pa en hylla.

En skriven text har en given form. Men som retorisk handling verkar
den i olika situationer. Nir de skiftar vixlar processen. Vi kan tinka pa en
hogtravande dikt som med tiden borjar ldsas ironiskt. Det kan drabba den
som till exempel 6versitter ildre litteratur. Fér som ldsupplevelser kan
maltext och killtext forindras i olika takt. Oversittningar sigs ofta ldras
snabbare dn Killtexter. For de senare kan meningen riddas genom en
levande tradition som inte verkar lika stark i mélspraket. Det kan mirkas
pa scenen, di Shakespeare i England med bevarad effekt pa publiken kan
fa lita som forr. Lika bra gar det inte alltid i Sverige.

Som process ir en text vidare bade konventionell och kreativ.
Konventioner maste en text folja for att bli begriplig — regler for sprak och
genrer som mojliggor dess mening. Men bakom allt som binder finns
ocksd en frihet som ir den textskapande handlingens nédvindiga
forutsittning.
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For litteratur pa vart eget sprak har vi ofta en ungefirlig kinsla for vad
som ir stereotypt, vad som foljer mallen, till exempel den allminna
uppliggningen av en avhandling och typiska fraser som brukar forekomma
ddr. Vi kan ocksa ha en kinsla for vad som ar nytt och “kreativt”, som ett
originellt sitt att fora ett resonemang pé eller en kombination av tva teman
som vanligen inte brukar upptrida tillsammans eller ett nytt perspektiv pa
ett visst dmne etcetera. Kanske skulle man av en idealisk 6versittning
onska att den férmedlade originalets blandning av konvention och kreation
pa ett for mélspriket likvirdigt sdtt. Men det kan vara svart, sirskilt om
det tillkommer ett tidsavstand.

Om vi oversitter en idldre dikt med ett for tiden nytt grepp, exempelvis
ett chockerande naturalistiskt Zmnesval eller en ny versform, si gar den
kreativa verkan forlorad om bide dmnet och formen nu tillhér
standardrepertoaren. Tink till exempel pa Charles Baudelaires Les Fleurs
du mal (1857), som i sin tid var provocerande genom sina vigade imnen
och experimentella former. Hir kan en oversittare soka aterskapa nigot av
det djdrva i originalets sprik och tematik f6r att ge en kinsla av dess
ursprungliga kraft (se ocksd kapitel 7 och 9).

En Killspriksorienterad 6versittning kan diremot avvika at det motsatta
hallet och bli mer “kreativ”, i betydelsen udda och regelbrytande, in
forlagan dr eller var. Det som dr helt etablerat pd originalspriket i
exempelvis metaforiken kan bli synnerligen originellt i en semantiskt
trogen Sversittning. Ett grepp som face fiste i killsprakets litteratur kan
dessutom dnnu vara nytt och oprévat i malsprakets. En av de viktiga
uppgifterna for dversittning ir ju just att introducera sidana nyheter, de
mé sedan gilla skonlitterira grepp eller filosofiska perspektiv.*’ Ofta sker
ju oversittningar fran "stora” kulturer med hég prestige och ingar i ett
imitativ beteende. Den mindre kulturen férnyar och forindrar sig genom
anslutning frin en utlindsk textnorm som skapar nytt just i sjilva

41 Oversittningar har fort in nya genrer, nya koder, nya teman och nya tonfall i vir lictera-
tur. Av den anledningen ir det oméjligt (fast si stindigt sker) att skriva var litteraturs historia
utan att ta fasta pa éversittningarnas roll.
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overforingen.*? Ibland sker utvecklingen at andra héllet som nir Astrid
Lindgrens forfattarskap har funnit genklang i samtida tysk barnlitteratur.
Det svenska sprikets satsradning blir da ett naturligt sitt att tilltala tyska
lasare.®

Normernas nirvaro gor att en text blir bide individuell och kollektiv.
Den skrivs oftast av en viss person men sjilva spriket och dess bruk hor
till flera. I en Gversittning 4r dessutom minst tvd med. Det gor det svirare
att urskilja forfattarinsatsen. Kort sagt: Vem ska prisas eller klandras? En
kamrat till oss var redaktdr for en litterir tidskrift. I ett nummer innehall
den ett par mycket fina dikter av en afrikansk poet. Vi berdmde dikterna
och poeten. Redaktoren svarade lite férnirmad: "Men det 4r jag som har
oversatt dem”.

Genom att 6ppna sig som process ir en text bade explicit och implicit.
Den 6verlater till ldsaren att tolka utifran de tolkningsramar som texten
aktualiserar. Talar texten om ett begrepp som frihet, talar den ocksd om
ansvar och val utan att uttryckligen behdva siga det. Ett exempel pd detta
erbjuder Joseph Conrads Heart of Darkness (1899), dir en resa genom
Afrikas djungel kan tolkas som en reflektion om kolonialismens moraliska
dilemman. Men lisaren behover aktivt tolka berittelsen utifran sina egna
erfarenheter och historiska kunskaper.

De senare kan villa problem nir man oversitter. Det dr hir
kulturskillnaderna gor sig som starkast gillande. En 6versittning som
enbart tar fasta pa det som originalet siger explicit riskerar att forvanska
andemeningen. En 6versittning som prioriterar den implicita delen kan &
andra sidan avligsna sig ganska lingt fran originalets bokstav for att i stillet
skapa en dynamisk ekvivalens (se kapitel 6). Men det 6ppna i den forsta
texten riskerar dé att forsvinna, tolkningen sluts, lisaren 6vergér fran aktiv
medskapare till passiv mottagare.

42 Ett exempel pa detta ir svenska haikus, dir éversittningen frén japanska har lett ill
ett nyskapande sitt att anvinda formen i svensk licteratur, sirskilt vad giller rytm, bildsprik
och metaforer. Oversittningen blir hir en skapande process som omformar och berikar den
svenska litteraturen med nya uttryck och perspektiv.

43 Den svenska tonen i tysk barnlitteratur har dnnu inte undersdkes utforligt, men Astrid
Surmatz (2000, s. 92) diskuterar den i sin artikel "Kirsten Boie und die schwedische Erzihl-
tradition”, diir hon belyser hur den svenska berittartraditionen paverkar den tyska forfattarens
verk och ger inblick i litterira korsningar mellan de tvi kulturerna.
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Hur texter verkar som processer kan bli sirskilt tydligt vid en muntlig
tolkning. Den som forst talar tvekar kanske, soker ord, dndrar sig. Den
som tolkar ha en firdig formulering att utga frin. D4 kan processen bli
snabbare och smidigare. En tolk har samtidigt en dubbelroll som link i en
dialog. I den processen kan hen visa som talare hur hen berérs som lyssnare.
Det skedde med den ukrainske tolk som pa plats i Bryssel den 27 februari
2022 bversatte president Zelenskyjs tal for sitt land efter Rysslands angrepp
till engelska. Tolken blev sjilv rord och hade problem att kontrollera
rosten. Det berdrde nog ocksd dhorarna, fast det inte var avsikten och kom
nog inte med i ett skrivet protokoll.

En text 4r ocksa en produkt av en process. Fore lisa kommer skriva. I
tiden har de processerna som regel helt andra relationer 4n tala och lyssna.
Vi kan ta ett exempel, dir ocksd bilder finns med. Att teckna en realistisk
serie brukar ta lang tid. For att fullt uppskatta den visuella médan borde
lisaren ga lingsamt fram och betrakta bilderna linge och noga. Men sjilva
mediets form och sociala status inbjuder sillan till det — i motsats till
mélningar som uppfordrar till ett grundligt betraktande, dir de hinger pa
konsthallens viggar.

Helhet och delar

En text kan vara mycket: en bok, en artikel, en skylt pd en dorr exempelvis.
Vi kan se den som en spraklig helhet: "Det som stir hir hér ihop.”
Samtidigt bestir den av mindre delar. I skrift 4r det bokstiver, ord, satser,
meningar, skiljetecken, stycken, kapitel, avsnitt med mera, allt efter hur
lang och komplex texten dr. Dessa delar samverkar for att skapa en
sammanhingande struktur, dir varje del 4r beroende av de andra for att ge
texten dess fulla mening,.

I en text f6ljer allt pd rad, enligt den rita linjens princip. Hir skiljer sig
dess sitt att arrangera sina tecken fran en bilds. Dir kan 6gat réra sig kors
och tvirs. dven om det finns vissa foredragna monster. I en text inbjuds vi
ddremot att folja en given lisordning, fast vana lisare kan hoppa med
blicken. Trots den linedra ordningen kan en erfaren lisare snabbt skapa en
helhetsbild genom att skumma eller forutsiiga vad som kommer hirnist.
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Innehéllet ddremot 4r strukturerat pa olika nivéer. I en fras finns il
exempel huvudord och bestimningar, i en mening huvudsats och bisatser,
och i ett stycke ofta en Gverordnad kirna. Varje niva bygger pa den
foregiende och skapar ett dynamiskt samspel dir betydelser vixer fram.

Den enklaste formen av versittning f6ljer killtexten ord for ord. Sa gor
girna nyborjaren som letar sig fram med lexikon. En férdel kan vara en
noggrann genomgang. Inga frimmande ord eller uttryck forbigas. En
nackdel 4r att 6verblicken kan ga férlorad. Da blir det del pé del och ingen
helhet. Resultatet blir svért att fista som ett monster i minnet. Detta
skapar ett textstycke som, trots sin exakta dtergivning, inte blir
betydelsegenererande i sin nya form.

Men redan att finna motsvarigheter f6r varje del kan vara ganska svart,
dven om ménga dversittare arbetar pa den nivan. [ vissa fall giller det till och
med som ett krav. Sa ska EU-dokument som 6versitts till alla medlemslinders
sprak av juridiska skil stimma Gverens for varje avgrinsad del.#

Etymologiskt 4r en text nigot sammanvivt.® Vi kan tala om “ord och
meningar som ir férenade pa ett sammanhingande sitt”. Idealiskt finns
det inga brott pa den réda triden. Men de flesta texter 4r inte sa fast
knutna. De innehéller avvikelser, hopp, luckor, till synes irrelevanta partier.
Det ir just dessa avvikelser som ofta ger texten djup och nyanser, dir dven
det ovintade kan skapa en viss rytm och energi. Sirskilt det levande,
spontana talet med dess starka beroende av stundens ingivelser och rent
yttre paverkningar (en blick &t ett annat hall) och dess oppenhet for
glomska och nya impulser ir ofta ett parlband av fragment.

44 Oversiteningen av en EU-text forvintas folja sjilva grundstrukeuren i killtexten. Aven
meningsindelningen ska féljas. Det dr forst om meningen annars blir obegriplig som undantag
kan goras. s. 10. Att dversitta unionsrittsakter. Anvisningar. https://commission.europa.eu/
document/download/35b82624-5478-4399-b348-cebg61ddbf22_en?filename=Att-oversatta-
unionsrattsakter-anvisningar.pdf&prefLang=ro

45 Quintilianus anvinder ordet i Institutio Oratoria, dir han i svensk 6versittning skriver
att “efter att du har valt dina ord, méste de vivas samman till ett fint och delikat tyg”, dir det
latinska ordet for tyg ir zextum. Detta dterspeglar etymologin av zexz som nagot som ir “vivt”
eller "sammanstillt”, och betonar hur ord och idéer dr sammanlinkade fér att skapa en sam-
manhiingande helhet, like trddarna i ett tyg. I praktiken innehdller de flesta texter dock hopp,
luckor och avvikelser, vilket gor att de inte alltid féljer en obruten, sammanhingande strukeur.
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Den disciplinerade skriften kan ses som ett forsok att betvinga och
overvinna denna vardagssprakets brist pa ett konsekvent genomfort fast
sammanhang. Men helt lyckas den sillan, och lyckas den kan texten fa
nagot torrt och skolmissigt 6ver sig. Den kvivs under sin egen organisation
och sitt vermatt av disciplin. Detta skapar en balansging dir den fria
tanken och den ordnade formen stindigt maste férhandlas. Till det som
gor en essi till en s mycket njutbarare lisning dn liroboken eller
avhandlingen hor just dess frihet f6r avvikelser, sidospér, tankesprang, fria
associationer. Dir kan ldsaren inte hela tiden f6lja hur textens trdd 16per
utan fér lata sig overraskas.

Paul Berf forklarar i intervju att han vid sin andra genomlisning av sin
text helt koncentrerar sig pé sjilva texten som den faktiskt ser ut. Detta
just for att kunna fokusera pa textens sammanhang och hur dess delar hor
ihop. For en oerfaren dversittare kan det annars vara ldtt att fastna. Detta
innebir dock inte att versittaren bor ignorera textens sammanhang eller
hur delarna hinger samman. Tvirtom papekar Berf att for en oerfaren
oversittare kan det vara litt att fastna i detaljer eller 6versitta textens delar
isolerat frin varandra, vilket kan leda till att helheten forloras eller blir
otydlig. For att undvika detta har professionella versittare ofta ett sarskilt
stadium i sitt arbetsfléde, dir de noggrant gir igenom sin Sversittning for
att sikerstilla att alla delar hanger ihop och att texten som helhet flyter
naturligt. Denna sista granskning dr avgdrande for att forbéttra bindningen
mellan olika delar av texten och for att se till att 6versdttningen inte bara
ir korrekt ord for ord utan ocksa bevarar den ursprungliga textens rytm,
ton och helhet.

Men hir finns ocksa en fara. Det hinder att rutinerade 6versittare skapar
texter som har tydligare bindningar 4n originalet. Sirskilt ofta sker det vid
mélspraksorienterade éversittningar. Dir dr omsorgen om flytet pafallande,
om textens roda trd och att den 16per obehindrat. I denna process kan den
ursprungliga textens mer komplexa rytm eller strukturella avbrott ga
forlorade i den strivan efter att skapa en jamn och obruten text. Sjilva
observerade vi nagot liknande nir vi tillsammans med en grupp oversittare
granskade tolkningen till svenska av en italiensk roman. Dir hade uttolkarna
gett texten ett jimnare fldde genom att ta bort klyvningar i det italienska
originalets syntax. Men dessa brott i den grammatiska strukturen gav texten
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ett slags retarderad rytm, som visade sig vara ett subtilt men viktigt medel
for uttryckskraften. Pé svenska blev gangen lite for rask och obesvirad. S&
kunde exempelvis en knagglig mening som "Om du, senare pi dagen, skulle
se honom komma mot dig” fa den ledigare formen Om du skulle se honom
komma mot dig senare pd dagen”.

Som utmirkande for en text brukar anges att den ir en sjilvstindig
helhet, nagot som kan lisas for sig, ndgot avgrinsat. Men ser vi pd den som
process ar den ocksd en del av sitt sammanhang, sin kontext (se kapitel 2).
Som f6r skylten 300 meter” avgér vad som finns i grannskapet hur orden
ska tolkas. Det idr detta stindiga beroende av kontexten som gor
oversittarens uppgift sa komplex och méngfacetterad.

Just bytet av kontext ir nog svarast att kompensera for hos en Gversatt
text. Hur ska vi ritt kunna uppfatta ett hinduiskt diktverk som Ramayana
(fran 200-talet £.Kr.) med dess gudar och demoner, utanfor en indisk
tradition? Eller for den delen med full forstaelse lisa ens den bista
oversdttning av Homeros, nir vi lever i en helt annan virld?

Det hir ir ett hinder som en versittning kan forséka tackla genom
kommentarer och forklaringar, som sitter in texten i dess ursprungliga
sammanhang (se kapitel 4). Eller si accepteras det som en del av det
nyskapande som en oversittning ocksé innebir, att nigot som sagts pd en
annan plats och vid en annan tid férs in i ett nytt samtal och dir far en ny
betydelse.

Denna dynamik mellan helhet och del 4r central i 6versittningsarbetet
dir varje del méste forstds och tolkas bade for sig sjilv och i relation till de
andra delarna for att den storre helheten ska kunna aterskapas pa ett
meningsfullt sitt. Samtidigt 4r helheten inte bara summan av sina delar;
den ir ocksd ndgot mer — en sammansatt struktur dir betydelsen vixer
fram genom interaktionen mellan delarna. Det ir i denna vixelverkan som
oversittarens kreativa arbete ligger i ett forsok att finna en balans mellan
att bevara de individuella elementen och samtidigt skapa en
sammanhingande text med stark egen rost.
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Mening och betydelse

Den tyska filosofen och logikern Gottfried Frege (1848-1925) inforde en
beromd distinktion mellan tvd begrepp, som han kallar ’Sinn’ och
"Bedeutung’ och vi mening och betydelse. Det forra dr vad ett ord som
exempelvis "hund” allmint innebir som tankekategori, alltsd ett fyrfotadjur
av ett visst slag, det senare 4r vad det konkreta syftar pa eller refererar till i
ett visst sammanhang: ”Se upp for hunden pa vigen!” For en oversittare
innebir det att halla balansen mellan ordens allmidnna mening och deras
specifika referens ocksa i en ny kontext. D4 blir det som f6r Frege mer var
en allmin filosofisk skillnad snarare en dynamisk process, dir éversittaren
miste navigera mellan tva olika slags innebord for att finna den som skapar
bist forstielse.

Dir kan syftningen vara det viktiga i vissa fall, i andra meningen. En
och samma person kan till exempel utpekas med begrepp som har olika
mening fast samma betydelse. Operatonsittaren Guiseppe Verdi (1813—
1901) har kallats "svanen fran Busseto” (i en 6versittning av den italienska
hederstiteln ”il cigno di Busseto”), med en beskrivning som nog skulle ga
de flesta svenskar forbi. Dé kan det vara bittre att hylla honom som
”operan Aidas kompositor”. Oversittaren dverfor dirfor inte en statisk
betydelse utan férsoker finna ny form for texten dir den kan finna genklang
hos den nya mélgruppen. Genom att anpassa den kulturella och sprakliga
syftningen till den nya ldsaren, aterskapar Gversittaren inte bara den
ursprungliga betydelsen utan framhiver ocksd textens retoriska verkan i
den nya kontexten.

Eller vi kan ta ett uttryck som ’a retired teacher’. Slentrianmissig skulle
vi kanske skriva ’pensionerad lirare’ pa svenska. Men det forutsitter ju att
den som slutat undervisa ocksa fir en pension. Men det behover inte vara
fallet i den miljé som texten beskriver. Si vad kallar vi mer allmint en
person som sluta undervisa? Kanske ’fore detta lirare’. Som synes idr

46 Frege ser betydelse som fast och stabil, likt en vildresserad hund. Peirce diremot menar
att sprikets mening stindigt formas genom interaktion (jfr kapitel 2 ”Att tolka varandra”).
Det hinger ihop med tolkande retorik, diir kommunikation handlar om hur vi skapar mening
tillsammans. P4 liknande sitt betonar forskare inom dversittningsstudier som Susan Bassnett
(1991) att 6versittning ir en kulturell handling snarare 4n enbart en spraklig process.
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begreppsinnehallet i retired” och ’fére detta’ inte riktigt detsamma, ’retire’
syftar ju pa sjilva handlingen att dra sig tillbaka. Men bada orden har
samma syftning, de utpekar samma kategori.

Ibland gir en oversittare direkt pa vad nagot syftar pa och limnar
meningen dirhin. Vi kan ta en faktatext f6r barn om djur som 6versatts
fran engelska. Dir anvinds rubriken "Deadly hunters” pa ett uppslag med
ornar, falkar, ugglor och andra som jagar med vingar. Men den svenska
versionen blir "Rovfiglar”. Det ir rent sakligt vad avsnittet handlar om,
men spraket blir mindre dramatiskt (Mossberg 2023, s. 50).

Gar vi till floran finns det manga exempel pa hur vixtnamn med samma
syftning kan ha helt olika mening. Vi kan tinka pd en vacker blomma med
det latinska namnet ’cosmos bipinnatus’, som pa svenska kallas rosenskira
och pé danska ’stolts kavaljer’. S& genuspriglat, men at rakt motsact hall!
Skulle en dansk text leka med sjilva namnet kunde det bli problem f6r en
svensk oversittare som inte ville trolla bort betydelsen i en levande
naturbeskrivning. Oversittaren behover siledes vara medveten om de
subtila retoriska funktionerna i spraket och hur dessa kan knyta an till
ldsare pa olika vis.

Genom att egennamn normalt saknar mening och bara har en viss
syftning i ett givet sammanhang kan frimmande namn anpassas till
malsprikets fonetiska system. Det gor dem ldttare att uttala, som nir de
engelska namnen Maria Stuart och Ann Boleyn blev Maria Stuarda och
Anna Bolena i den italienske 1800-talskompositirdren Gaetano Donnizettis
(1797-1848) operor. Men sddana problem minskar nar minniskor blir mer
bekanta med utlindskt namnskick. I Sverige har veterligen inga f6rsoka
gjorts att forsvenska den polske forskningsresanden Przewalskis namn eller
den vildhist som uppkallats efter honom.

Ett sista exempel hir visar hur den spinning som kan finnas mellan
mening och betydelse ocksd kan réra vid en oversittares etiska ansvar.
Jimmie Svensson har 6éversatt Friedrich Schillers dikt ”An die Freude” (som
Beethoven som bekant tonsatt i sin korsymfoni). Dir forekommer raden
”Alle Menschen werden Briider”. Om den skriver Svensson (2021, s. 20):

ord som hos Beethoven ocksd birs av kvinnoroster. Att kvinnor ingick i
sillskapen dikten skrevs for kan ocksi tala for tolkningen att de ”Briider”
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som tilltalas dikten igenom inte enbart omfattar min. I 6versittningen har
jag pa de flesta stillen valt "viinner” som motsvarighet

Genom att justera och bredda syftningen, som Svensson gor genom att
oversitta ~Briider” till "vinner”, blir det mojligt att aterskapa en mer
inkluderande och mangdimensionell tolkning av dikten. Hir ror vi oss
bortom de ordagranna betydelserna for att uppna ett slags etisk resonans,
som den ursprungliga texten kan ha forlorat med tiden. I det arbetet ir det
dirfor inte bara spriket som maste dversittas utan dven underliggande
virderingar och kinslomissiga laddningar. Det understryker vikten av att
forstd bide mening och betydelse i sitt kulturhistoriska sammanhang
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6 Den trogna tolkningen

Att oversiitta Gr att siga samma sak som redan sagts fast pa
ett annat sprik. Men vad dr “samma sak™ Det ska vi se pi
hér utifrdn tanken att en text skapar en symbolisk virld.
Hur den vérlden ser ut beror pa textens konstruktion. Vilka
element innebhdiller den, hur sitter de samman, vilka
frambivs, vilka underforstis, vad stir den for som fantasi
eller verklighet? Att vara trogen mot en forlaga ir att
aterskapa samma textvirld. Men dr det verkligen majligt?
Eller ens onskvire? Till sist tar vi upp hur det vi siger om
texttolkning ocksd kan ses som en modell for att forsta.

Sa hir borjar en svensk roman. Den handlar om hur en ung kvinna méter
en ung man och formér honom att fatta ett livsavgdrande beslut. Mot
konvenansens krav ska de leva tillsammans utan att gifta sig.

En skén torsdagsmorgon i juli ménad stréommade mycket folk forbi
Riddarholmskyrkan i Stockholm, och skyndade utfor backen emellan
Kammarritten och Statskontoret, for att i rittan tid hinna ned till
Milarstranden, dir dngbatarna ligo. Alla hastade till Yngve Frey, lupo in
over landgingen med snabbhet, ty tiden till avresan var redan slagen, och
dngkaptenen kommenderade "frimmande frin bord!". De frimmande togo
dirfor ett kortvulet avsked av sina bortresande vinner och dtergingo pa
stranden. Landgingen drogs in och dngbéten lade ut. Efter nigra minuter
var den langt borta pa vattnet.¥

47 Det gir an skandaliserade manga i sin samtid genom sin syn pa kén och dktenskap, men
har blivit en klassiker som tryckts i en rad upplagor. Citerade utgéva ir fran 1976, s. 11.
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Den unga kvinnan som strax ska gora sin entré dr glasmistardottern Sara
Videbeck. Mannen ir sergeanten Albert och boken 4r Carl Jonas Love
Almquists Det gir an fran 1839, ett portalverk for en realistisk romankonst
pa svenska .

S hir later raderna nir de ateruppstdr mer dn hundra ar senare for en
amerikansk publik. Oversittaren heter Adolph Burnett Benson (1972, s. 17):

One beautiful Thursday morning in July, a large crowd of people passed
Riddarholm Church and hurried down the hill between the Exchequer
and the Public Treasury, so as not to be late at the Milar dock, where the
steamboats lay. All were bound for the Yngve Frey, and ran quickly over
the gangplank, for the hour of sailing had struck, and the captain had
commanded, *Visitors off deck!’. So the visitors said a brief farewell to their
friends and went ashore. The gangplank was pulled in, and the steamer
started. After a few minutes it was far out on the water.

Nir vi liser Benson kan vi friga: ”Gor han den svenska texten rittvisa? Ger
han oss vad Almqyist skrev utan att ligga till eller dra ifran?” Och mer
allmint kan vi undra: "Vad har egentligen hint, nir dngaren Yngve Frey
korsat grinsen till ett nytt sprak?”

Kanske vill en kritiker foreskriva hur en éversittning bér se ut eller bara
beskriva hur den faktiske dr gjord. I bada fallen maste den jaimforas med
sin forlaga. Hur gor vi det? Det finns forstas flera sitt. Hir ska vi anldgga
ett retoriske perspektiv. Da ser vi en text som ett system for social
meningsbildning. Denna meningsskapande process sker genom en rad
strategiska val som tillsammans konstruerar symboliska virldar (se kapitel
3). Nir vi jamfor killtext och maltext kan vi identifiera, analysera och
virdera dessa val, vilket ger oss en férestillning om Gversittningens art.

Men vi fir inte gldmma att 6versittningens verkan inte kan forklaras
bara utifrin 6versittarens val (se kapitel 4). Meningsskapande ir en
dynamisk och kontextberoende process. En oversittning existerar inte
utanfr sitt sammanhang utan formas och omférhandlas i det kulturella
och kommunikativa sammanhang i vilken den tas emot och anvinds. Det
betyder att en sddan analys ocksd behéver handla om vilka tolkningar som
blir méjliga eller begrinsas genom de val som gors under oversittningen
samt hur dessa tolkningar paverkar 6versittningens roll i sitt sammanhang.
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Texten som system

En text kan ses som ett system i den meningen att dess delar samspelar med
varandra sa att varje del far sin innebérd bestimd av sin plats i helheten
och sa att forindringar i en del far effekter dven pa andra. Att se en text
som ett system dr att uppfatta den som dynamisk. Det betyder att texten
kan dndra sig utan att forlora sin grundkaraktir. Men det kan bara ske
inom vissa grinser. Ett system 6ppnar for vissa mojligheter men utestinger
andra. Vilka mojligheterna ér beror pé vilken texttyp, genre eller annan
monsterbildande struktur vi uppfattar som det organiserande systemet.
Systemet ir alltsa det generella och principiella i texten, det som férbinder
den med andra texter och gor att den kan ses som ett utflode av en
underliggande produktiv resurs.

Vi kan siga att systemet tillhandhéller vissa principer for textens
konstruktion. For vart analytiska syfte ska vi skilja mellan fem typer av
sadana konstruktiva principer. Vi behéver kanske inte tilligga att dessa
principer ocksé de idr konstruktioner, begreppsliga redskap tillverkade for
ett visst indamal.

De forsta principerna ror valet av textbildande element. Fér ingen
texttyp dr det helt fritt. I en svensk text ska det normalt std svenska ord.
Vidare kan alla svenska ord normalt inte forekomma i exempelvis en text
i fysik. Urvalet 4r inskrinke till vissa. Tar man med ockséd andra bryter man
sig ut ur systemet. Har kan vi tala om selektionsprinciper. De ror forstas inte
bara ordvalet utan ocksi allt annat, som mingden av tillgingliga teman
(vilka kan exempelvis komma upp i en nyhetsartikel?), perspektiv (i alla
texter 4r det inte lovligt att skildra nagot p4 ett subjektivt sitt) med mera.
Varje text av ett visst slag gors alltid av ett begrinsat material.

Vidare blir det ingen text om olika element inte forbinds med varandra.
En text r ju en viv av ord. Men hur som helst kan de inte sammanstillas.
Det tillater varken grammatiken, semantiken eller pragmatiken (= liran
om sprakbruket). Ofta inskrinks forbindelserna ytterligare av specifika
genreregler, sig for hur texten ska vara komponerad. Vi kan tala om
kombinationsprinciper. De ror hur former, innebérder och funktioner
attraherar eller repellerar varandra.
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Sé fort vi kombinerar orden till en text och inte bara stiller samman dem
i en lista trider en hierarki i funktion. Vissa ord ir 6verordnade som
huvudord och andra som bestimningar till dem. Motsvarande har vi pa
den syntaktiska nivan: huvudsatser och bisatser. Liksom p& den semantiska:
huvudtankar och underordnade inslag. Tack vare den senare egenskapen
hos texter kan vi forse dem med rubriker eller referera deras innehall i
grova drag. Likasd framtrider det hierarkiska pa den pragmatiska nivin.
Overordnade sociala funktioner stods av underordnade. Det hir ir nagot
konstitutivt for en text och kan ses som ett uttryck for prioriteringsprinciper.
De ir resurser for att tilldela olika element i texten olika grad av vikt och
virde, genom position, volym, form etcetera.

En text upptrider alltid i en kontext. Som meningsskapande system tar
den stdd i sitt sammanhang. Dirfor behéver den inte sjilv siga allt. Den
rymmer alltid mycket mer 4n den direkt uttrycker. Hur mycket den siger
direkt och hur mycket den later underforsta — for att nu gora en distinktion
mellan tva nivder som egentligen alltid upptrider samtidigt — kunde vi
forknippa med artikulationsprinciper i det reglerande systemet. Ett
domsutslag nimner till exempel alltid uttryckligen vilken rittsregel som
det tillimpar. Det dr en av de principer som styr den typen av texter.

Som vi sag i kapitel 5 har ett tecken inte bara en mening eller innebord.
Det har ocksa en betydelse, syftning eller referens, som uppstir nir det
anvinds i ett bestimt sammanhang. Den "hund” vi talar om kan vara
grannens tax eller en latsashund i en drémvirld. Tecknet har alltsd en
representativ uppgift, som uppenbarar sig nir det upptrider inom ramen
for en text. Den konstruktiva anordningen som aktualiseras hir kan vi
kalla for representationsprinciper. Olika textsystem har olika sidana. En
tidningsnyhet ska i princip alltid uppfattas som en representation av en
faktisk hindelse, en saga i princip aldrig.®

48 Eftersom en texts mening bara skapas i samspel med ldsaren har de konstruktiva princi-
perna ocksa relevans for lisningens dynamik. En lisare kan till exempel fokusera pa vissa inslag
i en text och bortse fran andra, se vissa relationer mellan dem men inte andra, betona vissz
delar som viktigare dn andra, uppfatta vissa underforstiddheter men glomma andra, se textens
relation till virlden pa vissa siitt fast andra ocksa kunde vara méjliga. Att underséka sidana
méonster for en lisargrupp kunde ge de sociala konturerna for textens tolkningspotential.
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Men texten har, som sagt, ocksd en kommunikativ funktion. Den verkar
pd en mottagare i en viss situation som den pé olika sitt anpassar sig till.
Det senare draget hos texten kan vi kalla for dess reroriska sida. Att se pa
ett textsystem och dess konstruktiva principer retoriskt innebir att
reflektera 6ver vilka funktioner de fyller i sitt kommunikativa sammanhang.
Varfor bjuder konventionen till exempel att tidningstexter ska konstruera
sina notiser som autentiska verklighetsrepresentationer medan de politiska
karikatyrerna pé ledarsidan kan ha ett betydligt friare forhallande till det
som uppfattas som reellt existerande? At stilla den frigan 4r att nirma sig
texten inte bara som ett grammatiskt och pragmatiskt system utan ocksa
som ett retoriskt. Vi kan tala om olika rezoriska strategier for bruket av de
systematiska konstruktionsprinciperna for texter. Tvd motsatta
huvudstrategier for selektion exempelvis dr att utvidga eller inskrinka, for
kombination att forena eller sondra, for prominens att forstirka eller
forsvaga, for artikulation att forlinga eller fortita och f6r representation
att forankra eller forskjuta.

Salig lingtan

Lit oss prova principerna ovan pd ett exempel. Det ir forsta strofen i en
dikt pa tyska av Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Den heter
Selige Sebhnsucht, ”Salig lingtan”. Hir hyllas kirleken med dess make att
bade forinta och fullborda. Symbolen 4r nattfjirilen som dras till eldsligan:

Sagt es niemand, nur den Weisen,
weil die Menge gleich verhdhnet:
das Lebend"ge will ich preisen,

das nach Flammentot sich sehnet.®

Till svenska har dikten tolkats av Karin Boye (1900-1941) som sjilv var
poet. Nir Boye gick i skolan var tyska det forsta frimmande spraket. Hon

49 Den tyske retorikern Gert Ueding (1994, s. 338) menar att den omfattande och svér-
overskadliga tolkningstraditionen av Goethes dikt forsvirar tillgingen till verket, eftersom
man forst méste “bana sig vig genom den lirdom” som har “tornat upp framfér verket”.
Dikten aterfinns i Ueding 1996, s. 378.
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vistades dessutom flera ar i Tyskland. Goethes dikt bor ha passat henne rite
bra, eftersom hennes egna dikter ocksd hade rytm, rim och korta rader. For
en oversittare har tyska fordelen att manga ord liknar svenska. Bade tyska
och svenska tillhér den nordgermanska sprakfamiljen, sa avstaindet mellan
spraket ir inte s stort. Aven den som inte list tyska kan kanske vagt kinna
igen ett och annat ord i strofen ovan.

Sé hir blev resultatet av oversittningen (Boye citeras i Edfelt 1981, s. 336):

Sig det endast till de visa,

att det ¢j blir darars gamman:
det som lever vill jag prisa,

da det trar till dod i flamman.

Blev det ocksd lyckat? Det ska vi se. For den som inte kan tyska far dikten
bedémas i sin egen ritt. Aven s kan den ju vara njutbar, fast den kanske
later lite mer “gammaldags” 4n Boyes egna dikter. Alla orden dir 4r nog
begripliga dven i dag, fast >gamman” (glidje, munterhet) och ”trd” (lingta)
vil inte precis 4r sd vanliga lingre.

Till 6versittningen kan vi stilla fem fragor:

1) Hur viljer Boye sina ord (selektion)? Ofta kan hon f6lja Goethe titt
i sparen. Sa blir ’sagt’ till sig’ (orden ir precis lika), “Weisen’ bli
‘visa' (samma sak dir), sich sehnet’ till ’trir’ (orden ir helt olika
men betydelsen stimmer). Men i andra fall, som for 'niemand’,
ingen, stannar hon for en annan 18sning: inte att Gversitta ett visst
ord utan att nirma sig férlagan lings en annan rutt: 'Sig det ingen,
blott de visa’ blir ’Sig det endast till de visa'.

2) Hur flitar Boye samman orden (kombination)? Till en del far hon
gora det rite fritt, ndr svenskan har en annan strukeur 4n tyskan. P4
svenska siger vi inte girna som efter flamdéd lingtar’ ('das nach
Flamentod sich sehnet’), for vi har inte verbet sist i bisatser (fast en
sadan slutstillning var ritt vanlig i dldre vers och i grotrim 4n idag).
Nir Boye ligger "de visa’ till ’sig’, méste hon binda ihop orden med
dll’” for att ersitta tyskans dativ (den Weisen’, som heter ’die
Weisen’ i sin grundform). Men pa en hogre niva in den grammatiska
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kan hon littare f6lja hur Goethe ordnar diktens delar. S4 respekterar
hon helt och hallet hur han skiftar ut innehéllet mellan versraderna.

I en diketolkning blir det ocksd viktigt att kombinera ljud och
klanger som i originalet. Si har Boye lagt in sina ord i Goethes
versschema, med samma fallande rytm. Diremot har hon inte
fangat till exempel ljudupprepningen i "Selige Sehnsucht” (alltsa
att bdda orden bérjar med [se]). Nar hon 6versatt titeln med ”Salig
lingtan” i stillet f6r "Lycklig lingtan”, med dess bokstavsrim, har
betydelsen varit viktigare 4n versmusiken.

3) Hur trogen ir Boye i sittet att betona olika led (prominens)? Alla

4)

5)

ordpar som rimmar hos Goethe gor det ocksa hos Boye. Si langt
har de samma eftertryck. Men allra sist ersitter 'flamman’ det tyska
ordet for ’lingtar’ (sich sehnet’) som slutradens rimled. Det har
sikert att gora med svérigheten att hitta limpliga ljudlikheter.
Ordet lingtar’ rimmar visserligen med ‘tringtar’ exempelvis, men
det dr ju inget som “dararna’ i andra raden gor. Diremot finns
‘flamman’ redan pé slutraden, och om bara 'gamman’ liggs till
hégre upp kan det bli ett fullgott rim.

Hur speglar Boye Goethes sitt att tala och tiga (artikulation)?
Ibland tvingas en oversittare bli mer utforlig. For rytmens skull far
’Flammentod’, "flamdod’, tdnjas ut till ’déd i flamman’, och das
Lebend’ge’, det levande, till ‘det som lever’. Vid et tillfille siger
Boye ocksa uttryckligt vad Goethe bara antyder. Att die Menge’,
‘mingden’ eller "hopen’, 4r oklok far tyska lisare sluta sig till sjilva.
Det stir ju i motsats till de visa. Oversittningen tar diremot bladet
frin mun och siger oppet «ddrars gammans.

Hur fiangar Boye hur Goethes dikt knyter an till virlden
(representation)? Goethes dikt vill nog uttrycka en generell sanning,.
Men den handlar inte om objektiva fakta. Ligan 4r en symbol. Lika
lite syftar de visa’ och ‘'mingden’ pa bestimda grupper. De ingér i
en poetisk sociologi. Sidana grepp finns det ménga prov pa ocksa
i svensk dikening. Delvis kommer det sig av den tyska romantikens
inflytande hos oss. Det gor det ldttare att dversitta strofen dven till
vart sprak.
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Vad ir en trogen dversittning?

Bakom den hir skissen av texttolkning i ett systemperspektiv skymtar ett
viktigt och vanligt krav pd en “riktig” 6versittning — att den ska vara
trogen’ mot originalet. Det ir just sa den skiljer sig frin en fri bearbetning
av sin forlaga. Lat oss uttyda det sd hir: utmirkande for en trogen tolkning
dratt den i en ideal form forverkligar det som 4r varje Gversdttnings typiska
mal, att pd malspraket, si lingt det gr, uttrycka samma saker med samma
slags medel och med samma verkan som originalet pa grundspriket. Vi
stiller alltsé tre krav pd en oversittning: ett som ror innehallet, ett som ror
formen och ett som rér effekten. Genom det senare kravet for vi ocksa in
ett retoriskt element. Den effekt vi talar om ror den sociala
meningsbildningen.

Gir vi tillbaka till Goethes dikt, si kan vi inte inskrinka anspraket att
en foljsam tolkning ska ge rost dt allt hos sin forebild, till vad som star dir
efter bokstaven. Ocksd stimningen och livskinslan ska med, allt det
outsagda som skymtar bakom orden. Kravet pa trohet mot innehallet
omfattar alltsd oerhort mycket. En annan sak 4r att forutsittningarna kan
vara borta for en dkta inlevelse i en svunnen stimningsvirld. En dversittning
kan bara ge oss tonen av en tid som gatt men inte kalla den till nytt liv.

Ser vi sd pa den formella troheten, si utesluter den en omstopning till
prosa av Goethes vers. Klangmaleriet, rimmens ekoverkan, den béde fasta
och mjuka rytmen, allt det 4r sa viktigt att vi inte kan ta bort det fran
dikten utan att forfuska den. Hir ser vi ocksa att innehéllet inte gir att
skilja fran uttrycket. Den hillning som strofen talar om tar gestalt i dess
form. Ocksa dirfor méste den sitta sin prigel pa en omdiktning.

Samtidigt 4r det klart att uttryckssittet aldrig blir detsamma nir Goethe
forsvenskas — spriket, mistarens medium, blir ju ett annat. Dirfor kan vi
egentligen inte siga att en god oversittning ska verka med samma inre
medel som originalet. Vi fir ndja oss med att tala om likartade
framstillningsformer, sidana som motsvarar varandra estetiskt och
retoriskt inom de sprakkretsar som tolkningen forbinder.

Av alla vara ansprak pa en trogen Gversittning ir det som ror effekten
pa ldsaren det vagaste och vanskligaste. For vissa texter kan det visserligen
vara ldtt att ange vad giller. Ett slaiende exempel 4r en annons. I regel har
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den ett klart mél, f6r det mesta att ge en vinnande bild av en viss vara. Men
Goethes dikt — hur vill den verka? Ar den alls ute efter nigon sirskild
effekt? Och hur péverkar den faktiskt sina ldsare? Vilka av dem ska
oversdttaren i sa fall ta hansyn till, for 6vrigt — diktens tinkta idealmottagare,
dess verkliga samtida lisare, dess moderna tyska publik? Trots de hir svara
problemen ir det viktigt hur ldsarna svarar pa den for en tolkning som vill
finga den retoriska kraften hos sin forlaga. Tror 6versittaren att Goethes
dike slir an vissa kinslostringar i ett mottagligt sinne, sd bor hen striva
efter samma verkan i sin svenska version.

De olika kraven pa en tolkning rikar litt i konflike. Vi har redan sett
hur hinsynen till rytmen och rimflitningen lett bort Boye en bit fran
innehéllet i Goethes dikt, samtidigt som omtanken om innehéllet fatt
henne att avstd fran uttrycksmedel som bokstavsrimmet i diktens titel.
Giller det effekten, verkan pé ldsaren, sa kan mélspraket kriva helt andra
medel 4n Killspraket f6r att nd samma resultat — kanske en anpassning av
bade innehallet och formen till en annan kultur.

Inom &versittningsteorin har man framfor allt tagit fasta pA motsatsen
mellan tvé forhéllningssitt: att tinka mest pa innehallet och uttrycket eller
mest pd effekten.”® Det forra har kallats f6r en semantisk eller formell
tolkningsmetod, den senare for en dynamisk (Nida 1964).”" Hir vill vi bara
paminna om att den semantisk-formella principen har en inre spinning;
det finns ju en mojlig konflikt mellan att aterge vad texten siger och hur
den gor det. Den dynamiska principen kan man inte driva f6r langt, for
da blir resultatet en fri omarbetning. Verkan blir allt och vigen dit inget
vird. Dirfor vill nog en samvetsgrann oversittare sillan odla bara ett enda
av trohetskraven. I stillet avviger vi mellan dem, nir inte alla kan fa sitt.

so Kinda foretridare for de tva férhéllningssitten 4r sprikforskaren Roman Jakobson med
begreppet lingvistisk ekvivalens och den missionsinriktade Bibelforskaren Eugene Nida som
sarskilt framhallit det senare (Munday m.fl. 2022, s. 49-51)

s1 Birger Olsson som satt med i Bibelkommissionen bakom NT 81 talade med hinvisning
till Nida om en strivan efter dynamisk ekvivalens. NT8r kritiserades for att vara parafrase-
rande gentemot grundtexten. Den nya éversittningen Bibel 2026 vill vara mer trogen mot
grekiskan (se bibelsillskapets hemsida).
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Lat oss upprepa: en tolknings trohet dr inte endimensionell utan ror
Atminstone tre sidor av texten — innehallet, formen och verkan.’? Men till
det kommer négot ytterligare. P4 alla tre planen kan vi relatera troheten
till var och en av de fem typer av konstruktionsprinciper for en text, som
vi snart kommer att beskriva mer utférligt. Det dr med utgangspunkt i den
hir ytterst sammansatta méingsidigheten hos trohetsbegreppet som vi ska
forsoka se vad det betyder som kommunikativt ideal, vilka krav det stiller
och vad det vallar f6r praktiska problem.

Mot den hir bakgrunden ska vi foreslid en precisering av vad det kan
innebira att en tolkning ansluter sig till sin f6rebild. S4 hir lyder formeln
for var analys: En idealiskt trogen 6versittning ska pé alla plan dterskapa
originalets retoriska rorelseménster. Den ska alltsd 1) selektera 2)
kombinera 3) betona 4) artikulera och 5) representera (det vill siga relatera
till *virlden’) vad den siger pd samma sitt och med samma verkan som sin
forlaga.

Vi kan ocksé uttrycka det si hir: Alla texter har en retorisk logik, ett
avtryck av strukturen hos de sprikliga handlingar som bygger upp den. I
princip kan vi rekonstruera den med hjilp av ett system av retoriska
strategier.”® De tycks gruppera sig kring vissa axlar — selektion, kombination
etcetera. Det speciella med en dversittning ér att de hir operationerna di
ska motsvara dem som i ett annat sprak har skapat en annan text.

Med en ging ser vi att de hir principerna for en trogen dversittning dr
rika pa problem. Hur ska en tolkning till exempel alltid kunna vilja bland
mélsprikets uttrycksmojligheter pd samma sitt som grundtexten bland
killsprakets? En engelsman kan skriva ’grandmother’ i motsats till

52 Det ir till innehallet och formen som medel for verkan som vi knyter ett retoriskt
perspektiv pa oversittning. Inom en tolkande retorik betonas att éversittning ir en aktiv,
meningsskapande aktivitet dir versittaren tolkar och iscensitter vad hen uppfattar som origi-
naltextens intentioner utifrn den specifika situationen givna frutsittningar.

53 Retoriken ses ofta som en strategisk kommunikation. En strategi 4r inriktad mot ett
overgripande mél, som att f& en publik att skratta eller att 6vertyga den om det rikriga i tala-
ren sak. Medan en strategisk syn pa retorik betonar avsindaren kontroll éver budskapet och
dess effekter, lyfter en tolkande retorik fram den dynamiska interaktionen mellan talare och
lyssnare, dir betydelse skapas i sjilva matet och pdminner dirmed om faktorer som strategisk
retorik kan riskera att limna utanfér. Strategisk retorik kan dock hjilpa oss att begreppsliggora
ndgra av de dverviiganden som Sversittaren gor i sitt arbete. Vi knyter dirfér an till en sidan
forstielse hir och i kapitel 8.
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“grandfather’ for att ange ett visst slag av sliktskap. Dir méste en svensk
oversittare stanna for tvi av fyra olika ord inom samma betydelsefilt:
“farmor’, ’farfar’, 'mormor’, 'morfar’. Den sprakliga valsituationen 4r alltsd
en annan. Vi anar redan hir hur en fullt f6ljsam 6versittning egentligen
bara kan existera som norm och ideal men aldrig helt ut som praktisk
verklighet.

Mot slutet av detta kapitel ska vi dterkomma till hur svért det dr att vara
absolut lojal mot en annan text — och sé friga om det 4nda &r virt att
forsoka. Men forst ska vi se mer i detalj pa vad kravet pé trohet betyder
retoriskt fér vara och en av de fem principer som vi har antagit for en texts
konstruktion som en symbolisk virld.

Vilja lika — selektion

Att skriva dr att vilja — tankar, tonfall, stilar, ord etcetera. Att dversitta r
ocksa att vilja, men i spiren av en annan text. Att de senare valen inte dr
sjalvklara fir man en piminnelse om nir man ser hur olika tvé tolkningar
kan bli av samma dike.

Det dr mycket svart att dversitta sd att det stimmer med alla retoriska
val i originalet. Dirfor finns det ofta en tendens att forenkla. Det kan gi
ut over mycket — ordvalets nyanser, betydelsens nivaer, perspektivets
skiften, ja till och med textens omfing. Ett enkelt exempel ir att byta vers
mot prosa. Dd behover dversittaren inte tinka pé klang och rytm och
radlingd. I stillet kan hen satsa allt pa vad orden star for. Sa hir skulle det
bli for Goethes dike:

Ség det till ingen, blott till de visa
emedan mingden férhinar det.
Jag vill prisa det

som lingtar efter flamdéden.

Det hir ar forstés en dversittning bara i ordets svagaste mening. S mycket
har fallit bort av det som ger strofen dess poetiska innebérd.

En 6versittning kan forenkla ocksd mer forsatligt, genom att oavsiktligt
slita av textens rottradar till dess ursprungliga miljé. Vad man en ging tinkte
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i Sverige om iktenskap och moral gav ett sirskilt eko dt Det gir an. Men det
tystnar da boken blir dversatt — platsen och tiden verkar inte lingre som en
klangbotten for dess tankar. Det hir drabbar ocksd svenska ldsare, nir de
moter Almquist nu, efter snart 200 ar. Erfarenheter har dunstat bort som
romanen sog upp ur sin egen epok. Har den tur finner den andra i vér. Det
ar de levande klassikernas lyckliga 6de att si fornya och féryngra sig.

Finns det ocksd dversittningar som gar i mer komplicerade banor 4n
sina forebilder, som forvecklar? Ja, ibland har det hidnt att man velat 6ka
forlagans konstfullhet. Homeros har rytm men inte rim. Det var inte
brukligt som poetisk teknik. Men forr fanns det tolkningar av hans
versepos om Trojas fall och Odysseus langa hemfird som lade dill slutrim.
Forflackade de samtidigt innehallet — det hinder litt nir en dike far fel
form — sd blev sprakhéljet bide grannare och tommare. Ett annat exempel
ar lirda oversittningar av dldre verk. Genom sina méinga forklaringar av
sprak och kultur blir de som texter kringligare in de bocker de utligger.
Samtidigt som de slar broar 6ver avstindet i tid och rum, blir de otrogna
pa ett sdrskilt sitt, genom att vélla mer lisméda 4n originalet.

Lat oss nu se nirmare pa de fillor for en 6versittning som finns i varsin
dnde av selektionsaxeln. Vi ska se hur en 6versittning kan forenkla pa fyra
st

1) genom att inskrinka sig till delar av originalet

2) genom att vara mer homogen in forlagan, alltsi minska dess
méngfald

3) genom att fokusera pa nigon sida av killan och limna andra dérhin

4) genom att tillsluta texten — beréva den alternativa tolkningar

P4 motsvarande sitt ska vi se hur en 6versittning kan forveckla:
1) genom att utvidga originalet med tillskott av olika slag
2) genom att gora texten mer heterogen 4n den var frin borjan, alltsd
oka dess mangfald av ordformer, stilar och sprak

54 For att en retorisk strategi ska kunna identifieras pa en dvergripande niva (makrostrategi)
maste den prigla hela texten eller storre delar av den, medan enstaka férindringar ofta
reflekterar tekniska l8sningar for specifika problem (mikrostrategier). Denna distinktion
mellan makro- och mikrostategier belyser hur retorik fungerar bade pa djupare strukturella
nivier och pd mer detaljerade nivaer av sprakanvindning och kommunikation.
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3) genom att lita fler sidor av en sak komma till synes 4n hos férlagan
4) genom att dppna texten — locka till fler tolkningar 4n grundtexten
gor

Inskrinkning och utvidgning

Nagon ging kan man stdta pd en forsikran i en 6versatt bok att den 4r
“fullstindig och oférkortad”. Det paminner om att det ocksd finns andra
seder. For ett sitt att forenkla dr att inskrinka — bara Gversitta delar av en
text. Linge var Jaroslav Haseks tjeckiska roman Den rappre soldaten Svejk
(1921) stympad pd svenska. Kanske tedde han sig som en alltfér ohanterlig
drasut i sin fulla lingd. I den forsta 6sttyska utgava av samlingsvolymen om
Pippi Lingstrump strok forlaget den sista boken, dér Pippi drar ut i virlden
pa egen hand (se Killstrom 2024). Darmed fick hon utreseférbud, samtidige
som forlaget grusade hennes drommar om att bli S6derhavsprinsessa.

I vissa fall kan en inskrinkning tjina som censur. For att lira sig spanska
liste en av oss en ging Blasco-Ibanez klassiska roman om tjurfikening,
Sangre y arena (1919). Som stdd anvindes den svenska Gversittningen,
"Blod och sand’ (1929). Men ibland svek tolkningen. Sa saknades en scen
fran en religiés procession. Dir beskrev forfattaren en plattform med
madonnans bild. Bakom dess forhingen gjorde de som bar den under
manga langa timmar till sist sina behov. Antagligen fann 6versittaren
partiet for grovt och lit det utgd, kanske pa forlagets inrddan.

En trogen 6versittning ska alltsd ge oss originalets innehall sa lingt det
gar. Saken kompliceras som nimnts av att kravet inte begrinsar sig till det
som sigs direkt. Ocksd det outtalade ska vara med, det som bara star att
lisa mellan raderna (se ocksa kapitel s om det implicita i en text). Vi ska
dterkomma till det nir vi lingre fram gér in pa textens talande tystnad. Det
hidr dr en svir uppgift for en dversittare, och den kan bli oméjlig om hen
ocksd ska tinka pd allt 6vrigt som kan vara dnskvirt.

Motsatsen till att inskrinka 4r att uzvidga forlagan. Ett lovligt sitt dr att
ligga till kommentarer och klart skilja dem frin bokens egna ord. Till den
amerikanska tolkningen av Der gir an har den svenska kidnnaren Staffan
Bjork skrivit ett forord, som ger ett portritt av forfattaren och sitter in verket
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i dess historiska och litterira miljo. Men ldsaren far reda sig utan forklarande
noter. Kanske skulle de ha gjort det littare att folja med men stért ldsrytmen.

Sidmre for troheten 4r diremot utvidgningar som gar rakt in i den
tolkade texten. De krinker originalet pé ett sdtt som vi inte brukar tolerera
for diktning. Annat dr det f6r texter med mindre prestige. S4 kan de
internationella nyhetsbyrderna utan vidare fa sina rapporter dels beskurna,
dels ocksa forlingda med eget stoff av de abonnerande tidningarna. Men
forr hinde det oftare att man inte skiljde si noga pa att versitta och att
skriva pd egen hand. De fanns ingen lagskyddad copyright som paminde
om saken. D4 kunde det gd an att dikta vidare pa en utlindsk férlaga och
med limpliga dndringar och tilligg anpassa den for inhemskt bruk.

An idag finns ett omrade dir tillskott nog riknas som tillitna dven i en
licterdr tolkning. Vi kan tinka pa oversittningar av rytmisk vers. Ofta
kriver de nigon form av ingrepp i innehillet for att ridda metern och
rimmet. Ett ytterlighetsbetonat exempel ar Ivar Harries (1930) synnerligen
fria forsvenskning av den franske fabeldiktaren La Fontaine (1621-1695).
I dennes berémda dikt om eken och vasstriet talar det stolta tridet s& hir
nedlitande till sin vanlottade granne:

Mais vous naissez le plus souvent
Sur les bords humbles du royaume du vent.
La nature envers vous me semble injuste.

Ur sin egen inbillning himtar Harrie staffagefigurer som far liva upp den
stilla scenen. Béde vindgud och vattenvarelser later han tumla in dér (s. 38):

Men ack, en grym natur har tvingat er att kransa
det varta land dir fisken bor.
Och Aelus far fritt med béljors nymfer dansa.

Om detta skriver litteraturprofessorn Gustaf Holmér i en kritisk kommentar:
"Han erbjuder dirmed en tolkning som visserligen ér poetiskt livfull och
mélande men som gr langt utover vad La Fontaine har att siga.”

Boktitlar dr det ocksd vanligt att vidga eller dndra pd andra sitt. De ar
agn for ldsarna, och di litar man inte alltid pa originalversionens lockelse.
Schweizaren Friedrich Diirrenmatt gav 1950 ut Das Versprechen ("Loftet”).
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Huvudpersonen ir poliskommissarie och till det yttre liknar boken en
deckare. Pi svenska fick den f6ljaktligen heta "Kommissariens l6fte” (1959).
Den overskriften réjer mer av vad boken handlar om och knyter den till
en siljbar genre, kriminalromanen med dess invecklade intrig. Samma
kommersiella anda besjilar baksidestexten till den svenska utgavan. Den
lurar ldsaren att tro att boken frimst bjuder pé rafflande lektyr. Men i sjilva
verket vecklar den upp ett hjirtslitande 6desdrama.

Hir har vi talat om direkta tilligg som drar in en text pd omriden som
originalet inte betrider. Men en &versittning kan ocksd verka vidgande
genom att vicka nya associationer, genom att skapa samband som inte
fanns frin bérjan men som uppstir vid motet med en annan kultur. Nir
texten flyttar sina bopalar bade mister och vinner den anknytningar som
bidrar till dess mening.

Homogenisering och heterogenisering

Att forenkla kan ocksa vara att gora tolkningen mindre omvixlande 4n
forlagan, mer utslitad och nyansfattig. Vi kan tala om att homogenisera. 1
en tidningsanmilan av en amerikansk roman anmirkte recensenten pa att
spriket var fér enformigt i den svenska Gversittningen. Originalet hade
exempelvis ménga olika uttryck for ett visst karaktirsdrag hos
huvudpersonen. Tillsammans gav de en levande och skiftande bild av det.
Men pa svenska blev de alla samma ord.

Ibland har en homogenisering sirskilda skil. I Den nikomakiska etiken
av Aristoteles finns tvd snarlika ord som stir som synonymer: ’eido’ och
'idea’. Bigge kommer av en grekisk rot som betyder ’se’. Oversittaren
Mirten Ringbom (2012, s. 32) terger dem bida med ’id¢’. Han forsoker
alltsa inte spegla vixlingen i uttrycket. S fina varianter finns ju inte pd
svenska. Men helt problemfritt 4r det dnd4 inte att sl ihop ord si hir.
Kanske vill forfattaren trots allt utnyttja olikheten pa nagon punke i sitt
resonemang for att markera en begreppsskillnad just dir. Oversittaren far
reda ut saken i en not.

Aven stilens skiftningar bor fi plats i en god &versittning. Berit
Holmgqvist (1984) har undersokt hur norrmannen Kjartan Flogstad fatt
sin roman Dalen Portland (1977) tolkad till svenska. Hon understryker att
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forfattaren friskt blandar olika sprakformer och tonligen, frin facksprak
till folksprak och att spinningen mellan dem ir en viktig del av hans
dramaturgi (s. 37f.). D4 krivs det av 6versittaren att hen inte sldtar ut allt
till en enhetlig normalstil utan tar vara pA mingfalden. Det visade sig svért
att riktigt lyckas med det.

Ibland kan en text vixla mellan skilda varianter av samma sprik. I Viing
Linnas krigsepos Okdnd soldar (1954) talar soldaterna olika finska dialekter.
Det draget har den svenske 6versittaren, Nils Stormbom, atergett med
hjilp av en provkarta pa finlandssvenska bygdemal. P si sitt har han
strivat efter att bevara en viktig del av Linnas sprikliga rikedom (1954).
Men en oversittare kan ocksi avstd frin att leta efter inhemska
motsvarigheter till lokala sirformer av originalets sprak. Motiveringen kan
vara att de rotar sig sd djupt i sin egen jord att de inte kan omplanteras. Sa
hir skriver Ingmar Forsstrom, som tolkat D.H. Lawrences kirleksroman
Lady Chatterley s Lover (1928), om hur han handskas med munarten hos
herrgirdsfruns alskare (citat efter Mats Larsson 1992, s. 13):

Nagot f6rsok har hir inte gjorts att dverflytta hans Derbyshire-dialeke till
nagon viss svenska dialekt. Sammanhanget gor det klart nir han genom att
4ndra sitt sprik vill markera ett avstandstagande frin det samhillsskikt som
Lady Chatterley tillhér. M4 var och en ldsare forestilla sig en passande dialekt.

En text kan rentav vixla till andra sprak, oftast i inspringda citat. D4 kan
en Gversittare vilja att tolka dem ocksa. Foljden blir att de inte lingre viker
av sd starkt frin det ovriga. Allt som 1500-talsforfattaren Michel de
Montaigne anfor pad latin har Jan Stolpe flyttat over till svenska (1986—
1992). Det har givit oss en framstillning som ir littare att lisa. Men den
sprikliga kontrasten mellan forfattarens egna ord och hans klassikercitat
krymper nu ihop till en skillnad i stillige och typografi.”

For Umberto Ecos italienska medeltidsroman Rosens namn (1980) valde
oversittaren Eva Alexandersson en annan vig (1983). Alla inskott pa latin
fick std kvar i den 16pande texten. I stillet fick de sin forklaring i en
notapparat pa slutet. Skilet var nog att det lirda spriket stirkte tidsdoften.

55 Stolpe skriver i en kommentar till sin éversittning att han ir glad att han kunde s&
mycket latin (Blomgvist & Léfgren 1997, s. 98).
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Troligtvis var det teologiska tungomalstalandet ritt svartytt ocksd for Ecos
landsmin. P4 si sitt blev tolkningen trogen mot férlagans verkan. Det
suggestivt obegripliga fick behalla sin hemlighetsfulla prigel.

Den motsatta avvikelsen ir att en tolkning blir brokigare 4n sin forlaga,
att den ersitter enhet med mangfald. Det ir att heterogenisera, att gora
olika. Det finns en risk for det om flera dversittare hjilps dt, som i ett
samlingsverk med ménga texter av samma upphovsman. Firgas varje
bidrag av det speciella skrivsittet hos den som tolkat det, kan ldsaren tro
att forfattaren sjilv vixlar stil.

En oversittning kan bli heterogen ocksa dirfor att mélspraket har en
annan strukeur dn killspriket. Det kan till exempel gilla ordférradets
uppbyggnad. Ta foljande fall: For en facktext brukar man kriva att en viss
term alltid 6versitts lika. Det ska garantera att samma begrepp hela tiden
svarar mot samma uttryck. Men det kan bli svart nir originalet anvinder
vardagsord eller bildsprik som facktermer, eftersom de ofta r férknippade
med en starkt idiomatisk semantik. Det vittnar Richard Matz (1982, s. 16)
om frin sina modor med att forsvenska den tyska filosofen Martin
Heideggers Sein und Zeit (1927) till ”Varat och tiden™*:

Oversittningen har erbjudit stora svarigheter, i synnerhet i form av en
prekir balansging mellan 4 ena sidan strivan att for varje tysk fackterm
om mdjligt anvinda ett och samma svenska ord, och 4 andra sidan
nddvindigheten att utnyttja det svenska sprikets genuina resurser till att
formedla Heideggers tankar.

Marten Ringbom (2012, s. 21) skriver i sin tur om sin tolkning av Aristoteles
hur det har:

synts mig limpligast att...6versitta ordet (prohairesis) med “beslut”.
Beroende pd sammanhanget har jag dock ibland anvint uttryck som
“handlingsavsikt” eller ”foresats”.

56 I sin kommentar till Matz oversittning av Heideggers ”Varat och tiden” (2005, s. 7) be-
tonar filosofen Hans Ruin att dversittningen dr imponerande, men att den naturligtvis ocksé
har sina brister. Han papekar sirskilt dversittarens forsok att hitta svenska motsvarigheter till
Heideggers neologismer och tilligg for att underlitta tolkningen. Ett problem ir redan titeln
som han menar borde ha stitt i obestimd form "Vara och tid” (efter tyskan Sein und Zeit).
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Fokusering och defokusering

En text kan alstra betydelser pa flera nivier som samspelar med varandra.
Goethes dikt handlar samtidigt om jordisk kirlek och om en hégre
forening, och spraket korsas av férbindelser mellan bida planen. Dessa
dubbla bottnar bér finnas kvar ocksa i en tolkning av dikten. Orden far
inte forlora sin vertikala dimension, sa att djupet forflackas till yta.

Ett sitt att forenkla dr att fokusera pa en sida av ett textinnehall med flera
dimensioner. Ta ett visst ord i kéllspriket. Ofta har det ingen perfekt
motsvarighet i mélspraket: ett helt liktydigt ord. Da fir oversittaren ta
fasta pd det som mirks mest i dess innebérd. I en uppsats talar tysken
Jiirgen Habermas om filosofin som en "Platzhalter”, en platshéllare, for
vetenskapen. I den svenska dversittningen blir termen ’vikarie’. Det ir
korrekt enligt ordboken och ger ocksi god mening. Filosofin vikarierar for
en vetenskap genom att ersitta den under dess omyndighetstid. Samtidigt
forsvinner en betydelseaspekt som fanns i tyskan — att hilla den plats i det
vetenskapliga systemet som den empiriska vetenskapen dnnu inte ir mogen
att fylla. Ett annat exempel kan vi ta frin vir bibelversittning. Psalm 23
i Psaltaren har den vilkinda upptakten: "Herren dr min herde, mig ska
intet fattas’. Men i den hebreiska grundtexten ir ordet f6r herde ocksé en
kungatitel, papekar orientalisten Bertil Albrektson (SOU 1968:65). Det
betyder att vi pa svenska ser bara en sida av ordets mening,.

Motsatsen till att fokusera dr att defokusera. Det innebir att Sversittaren
later fler fasetter synas av ndgot 4n den som originalet har i brinnpunkten.
I sitt extrema fall kan det likna en kabbalistisk ldsning av judarnas heliga
skrifter. Dir far den bokstavliga betydelsen samsas med 48 till, nir texterna
samtidigt ses ur lika manga synvinklar. Nir Der gir an fatt engelsk
sprakdrike, har den kvinnliga protagonisten gett boken dess nya titel:
”Sara Videbeck”. Pa sitt och vis kan vi tolka det som en defokusering. "Det
gar an” syftar pd en tanke hos Sara: "Det gar an att leva tillsammans utan
att vara gifta”. I dess stille trider hela personen. Dirmed kan boken
tillskrivas en ny genre. Den blir till ungdomsroman i stil med Astrid
Lindgrens Britt-Marie littar sitt hjirta (1944). Med en sidan lite
forklenande tolkning blir det svért att forstd varfor den tillhor svensk
kulturkanon.
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Tillslutning och 6ppning

En text kan dppna sig for olika tolkningar. Kanske ir de inte alla mojliga
samtidigt utan bara som tinkbara alternativ. Méinga dikter dr goda exempel.
Men den kan ocksa sluta sig mot andra synsitt 4n ett visst bestaimt. Det 4r
i regel ambitionen f6r lagtexter. De vill strikt kontrollera sin egen uttydning.
Ofta finns 6ppet och slutet blandat i en text, i en fin avvigning. Den kan
vara svar att bevara vid ett sprakbyte. Nir Karin Boye forsvenskar Goethes
’Menge’, hopen, till 'darar’, si bedomer hon vad "Menge’ star for i diktens
sammanhang. Hon finner att det 4r ovishet, ddraktighet. Det dr en mycket
rimlig tolkning. Men den gor raden lite entydigare. Effekten blir i nagon
mén att zillsluta dess mening.

En forfattare kan avsikedligt skriva dubbeltydigt eller vitsigt. Det kan vara
svart att féra 6ver i en tolkning. I Varat och tiden vimlar ordférridet av
egensinniga nybildningar. Heidegger har verkligen anstringt sig att tinja
ut tyskans grinser for att uttrycka det nistan osigbara och finna en
terminologi for varats visen. Sa ger han ibland ordet ’entfernen’, avligsna,
en mycket speciell betydelse: ’ent-fernen’, ta bort det som ligger fjérran hos
nagot och pé sa sitt skapa nirhet. Det ir alltsd ndstan motsatsen till ordets
vanliga innebord. Men f6rfattaren markerar inte systematiskt nir han
menar det ena eller det andra. P4 sa sitt kan han lata tolkningen f6rbli oviss
for lisaren. Om det skriver hans 6versittare (Matz 1981, s. 294):

Eftersom man i svenska inte har ndgon motsvarighet till det dubbeltydiga
ordet entfernen, har jag i éversittningen fatt lov ate vilja ord” — avfjirma,
avfjirmning, respektive avligsna etcetera — allteftersom det synes passa bast
i sammanhanget.

Det tvetydiga blir alltsd entydigt.

En oversittning 4r ju till hela sitt visen en tolkning. Den som gor den
uttyder och forklarar ett annat verk. Dirfor blir den ldtt slutnare dn
originalet. Det kan leda till att den ocksa aldras snabbare. I Shakespeares
dramer finns en dppenhet, en rikedom pa mojliga meningar som gor att
varje tid dar kan se sin egen bild. Men en 6versittning stelnar litt i alltfor
fasta former, slutna kring en innebord som med aren kan mista sin mening.
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I princip kan en &versittning ocksa bli 6ppnare 4n sin forlaga. For att
se det kan vi dter gd till Ivar Harrie, till hans spexiga tolkningar av
Aristofanes (445-388 f. Kr) komedier. Genom medvetna anakronismer
slar de upp portarna till flera tider p4 samma gang, antika och moderna.
Det ir roligt och effektfullt, men knappast troget. En text kan ocksé 6ppna
sig sjilv genom att fortringa en invand lisart. Da limnar den filtet fritt
for nya tolkningar. Det finns flera dversittningar till modern svenska av
vart lands mest omfattande runristning, den redan nimnda Rokstenen
fran sannolikt forsta halvan av 800-talet (se ocksé kapitel 1 och 5). For oss
ir dessa sena texter troligen 6ppnare 4n den ursprungliga inskriften var for
sin tid. Som spar i askan efter en slocknad kunskap lockar de till olika
uttydningar. Men vi kan inte utpeka nigon som den sikert ritta. Vi vet
for lite om den virld som en ging omgav orden i stenen.

Binda lika — kombination

En text dr en sammanflitning av olika delar. Hur upprepas det monstret
pa ett annat sprak? Vi kan atervinda till Goethes dikt. Dir finns ménga
meningsfulla samband: ljud som ekar av andra ("ziemand, »ur’, "Weisen
— preisen”), ord som forenas grammatiske i fraser, satser eller meningar
("Sagt es niemand”) och det spel som pagar mellan liv och déd och som
bade understryker och upphiver motsatsen mellan dem. Hur allt detta
hinger ihop ska en f6ljsam dversittning visa. Den ska binda ihop inslag
pa textens skilda nivier till samma slags helhet som i férlagan.

I en text kombineras alltsa sprakliga element och funktioner i en
strukturerad helhet. D4 uppstar det 6verlagrade och hopflitade monster
av forening och sondring, av nirhet och avstaind. Hur de monstren ser ut dr
avgorande for det samlade intrycket av textens delar. Star tva satser intill
varandra, si fir de en annan verkan in med en romanhandling mellan sig.
Pi samma sitt grupperar en text ocksd vad den stér for, inda ut i de enskilda
ordens syftning. Talar den om 'minniskor’, sa for den samman individer
som den héller isir om den siger ‘'min’ eller ’kvinnor’.

Att tolka de hir monstren kan vara svirt av flera skil. Ett ar att olika
sprak bygger upp sina ordf6rrad efter skilda semantiska principer. De rutar
alltsd in betydelsefilten pa sina egna vis. Ta dygnets delar som exempel.
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Var ’morgon’ upphér nir férmiddagen tar vid, medan den nirmaste
motsvarigheten pa franska, ‘matin’, stricker sig en bra bit in pa dagen. Hir
ser vi hur tvé sprak delar in tidsaxeln pd sdrskilda sitt. Det vittnar inte om
godtycke, bara om olika behov.

Men skillnaderna 4r mer komplexa dn si, eftersom ordens betydelser
oftast brer ut sig 4t flera héll, i minga dimensioner och lings olika linjer.
Ser vi all mening som ett vildigt rum, s styckar olika sprak upp det i
former och volymer som sillan sammanfaller. Marten Ringbom (2012, s.
77) talar om sina problem med att 6versitta det grekiska ordet boulesis’
till svenska. Narmast liknar det kanske *6nskan’. Samtidigt uttrycker det
en aktiv strivan som for det niarmare vart 'vilja'. Men likafullt rér det sig
inte om en foresats att utféra en bestimd handling. Det grekiska ordet har
alltsd en semantisk gestalt som helt enkelt inte finns hos oss.”

Minga ord stir heller inte for avskilda begrepp. I stillet dr de
samlingsnamn fér hela betydelsekomplex, klungor av innebérder
sammanhillna av grovre eller tunnare trddar. Bertil Albrektson pekar pa
en sidan svirighet i den svenska bibeloversittningen (SOU 1968:65):

'Sjal” dr visserligen standardéversittningen for originalets nifish, icke
desto mindre 4r det i ménga fall uppenbart oriktigt. Den hebreiska termen
svarar mot en ling rad uttryck i vére sprik; den star bla. for sjilva
livsprincipen i minniskan, hennes mentalitet, liksom den inte sillan
ersitter ett personligt pronomen.

Vidare kan tvé spraks grammatiska egenskaper gora det olika litt f6r dem
att smilta samman betydelseelement. Si brukar man skilja mellan
analytiska och syntetiska sprak. De senare 4r bittre pd att kombinera flera
semantiska enheter i samma ord. Sa kan ett sprik som ryskan ange
diminutiv, att ndgot ir litet, genom att forse ett grundord med en dndelse,
ett suffix: "hus” heter dom’ medan ’litet hus’ blir domek’. Det ir ett subtilt
slag av semantisk nirhet som svenskan kan aterskapa bara i lyckliga fall.
Om det skriver professorn i ryska Nils-Ake Nilsson:

57 Det grekiska ordet Jogos stod i antike sprakbruk for bide ord och tanke. Hir har vi
vackra exempel pa hur de tva nivderna projiceras pé varandra. Men en sprakrelativistisk forsta-
else av detta kommer senare.
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Svenskan kan endast undantagsvis uttryck diminutiv medelst suffigering
(gissling’, ‘mamsen’, ’pappser’). D4 denna spriktyp dock inte ir produktiv
Aterstdr for dversittaren att uttrycka suffixets innebérd genom ndgon form
av attribut.

Till det hir kommer féljande. En text kombinerar inte bara inre element.
Genom att relatera sig till mojliga inslag i en tinkt diskurs férenar den sig
ocksa med yttre: vissa talarpositioner, vissa mottagarroller, vissa situationer.
Sé tar Goethes dikt upp forkunnaren som forfattarroll men avvisar
skolmistaren. Ocksa dessa diskursiva monster maste en tolkning spegla
genom att aktualisera ritt ram for kommunikationen.

Aven pi ett dvergripande plan ir frigan om nirhet och avstand, om att
foga och att sira, central for en Sversittare. Ty det stora i uppgiften ligger
juiattl6sa en text fran dess givna sammanhang av sprak och kultur for att
forena den med ett annat, och samtidigt pé ett djupare plan dterskapa den
brutna enheten.

Lat oss se pa négra olika slag av forening och sondring som en trogen
oversittning bor gora rittvisa:

1. association och dissociation — en text for helt allmint samman eller
isdr inslag i sitt innehall, sin form eller sin verkan

2. assimilation och dissimilation — det finns ett styrande eller
forklarande ménster, som en text ansluter sig till eller séndrar sig
fran

3. generalisering och individualisering — en text férenar enskildheter
till ndgot allmint eller tar dem for sig

4. kontextualisering och dekontextualisering — en text trider in i eller
ut ur ett bestimt sammanhang, som den talar i eller syftar pa.

Association och dissociation

I Goethes strof finns minga meningsfulla samband: ljud som ekar av
andra, ord som syntaxen forenar och det betydelsespel fran liv till d6d som
bide understryker och 6verbygger motsittningen mellan dem. Hur allt
detta hinger ihop ska en foljsam oversittning visa. Den ska associera som
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originalet, binda samman inslag pa textens skilda nivaer till samma slags
helhet.

Till det svara i den uppgiften hor att hela spriket dr ett nystan av
forknippningar. Som i ett spindelnit [oper tradar mellan alla delar i en text,
s att ingen dr fri frin de dvriga. Nir det hos Almquist star “Landgingen
drogs in och dngbaten lade ut”, sa ir ett av de mikroskopiska verkningsmedlen
i den meningen kontrasten mellan ’in’ och ’ut’. Det ir nigot som
oversittningen missar, eftersom engelskan bara slipper fram den ena av
partiklarna: *The gangplankt was pulled in, and the steamer started”. Men
redan i nista rad foljer den felande linken: "After a few minutes it was far
out on the water”.

Lat oss se pa nagra typer av associationer som kan utmana en dversittare:

1. Fonetiska associationer: Varje sprak har sin akustiska egenart, sitt
sarskilda forrad av tonfall och klanger. Det gor det svért att fora
over dess ljudlikheter till ett annat uttryckssystem. Hur 6versitter
man den hir reklamslogan for kameror och kopieringsapparater:
”Kan nan kan Canon™* Hur fir man med stavelseupprepningen
och accentomkastningen utan att indra pa betydelsen? Och hur gér
man svenska av assonansen, édterklangen, mellan de ord som
forbinder rad ett och rad i i Goethes dikt, som sluter ett spinne
av ljud, "weisen’ och ’weil’? Hir har ocksa Karin Boye fatt ge upp
—’visa’ och ’att’ tar vara pa tanken men tappar ordmusiken.

2. Semantiska associationer: Betydelsebanden i en text ska en
oversittning bevara. Lat oss illustrera med ett sirskilt fall: spelet av
mening mellan tva nyckelord. Att dterge det kan ibland kriva
specialldsningar. Ett exempel ger Annika Petterson, som oversatt
Seyla Benhabibs Autonomi och gemenskap (1994). Hon hade
problem med det engelska particip som brukar bli "beligen’ eller
‘befintlig’ pa svenska (s. 11):

Jag oversitter situated med ’situerad’ for att pa svenska fi en med

58 Reklamsloganen "Kan nén kan Canon”, lanserad pd 1990-talet, var en central del av
Canons marknadsforing och formedlade foretagets oslagbara tekniska expertis. Den syftade till
att koppla Canon till kvalitet och pélitlighet genom att framhiva bide spetskompetensen och
anvindarvinligheten.
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engelskan analog anknytning dill sicuation’. En handlande person
utgor alltid en del i en konkret situation, och ir alltid ett situerat

jag.

3. Pragmatiska associationer: Hur ord och fraser ir forknippade med
vissa anvindningsomrdden ir ytterligare nigot som en tolkning bor
aterspegla. Det ror deras pragmatik, sittet att bruka dem pa (efter
grekiskans pragma = handling). Oversitter man till exempel
engelskans "wages’ till ’16r’, s& bortfaller en bibetydelse. Det forra
ordet signalerar att den som mottar l6nen 4r en arbetare, medan
det svenska ordet ir socialt neutralt. Genom att inte tinka pa
banden till bruket kan en 6versittning skapa nya associationer, som
i virsta fall blir helt galna. Om den rad i Psalm 23, som har tolkats
som "Mig ska intet fattas”, har Bertil Albrektsson padpekat att den
egentligen siger "Jag har allt jag behover” SOU (1968:65). Men det
ir, som han skriver, ”en trivial fras, inte helt fri frin fatala
associationer till avvisande av en pétringande forsiljare vid dorren”
(Albrektsson 1980, s. 153)

4. Intertextuella associationer: En given text kan leda tankarna till en
annan, si att det blir ett slags ekorum mellan dem. Vi (i en viss
generation) ldser forfattaren Lars Gyllensten och hér en dterklang
av hans danska inspiratdr Seren Kirkegaard. Det 4r ett exempel pé
intertextualitet, en forbindelse mellan tva textvirldar som vidgar
varandra. Den brister vid ett sprikbyte, om det oversatta verket
samtalar med ett annat som lever bara i dess egen kultur. Hur skulle
man exempelvis kunna dterge det melodiska skimtets mistare Povel
Ramels Bellmanpastischer pé engelska, franska eller tyska utan att
tysta “den andra résten”? Hir klipper tolkningen av de band som
ger texterna deras dialogiska elasticitet.

Motsatsen till att associera som retorisk strategi dr att dissociera, att sondra.
Som originalet sirar ska ocksa tolkningen gora det. Dirfor 4r det viktigt
att exempelvis hélla pad semantiska distinktioner som ir centrala for
grundtexten. Hir kan ordférradet valla problem ibland. Sa har tyskan tva
synonymer for vart ‘faktisk’, nimligen ’tatsidchlich’ och *faktisch’. Det frra
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kommer av "Tatsache’ som betyder ’sakférhillande’. Normalt betyder
bigge orden i stort sett detsamma, dven om det forra anvinds betydligt
oftare. Men filosofen Heidegger tar fasta pd att de ser olika ut for att fa
fram en viktig tankeskillnad. Vad gor di en svensk oversittare? Richard
Matz (1981, s. 292) léser problemet i sin Gversittning genom att variera
stavningen, 'faktisk’ och factisk’. P4 s sitt far ocksa han tillgang till tva
termer. Fast risken 4r nog ritt stor att ldsaren ror ihop dem.

En text kan dissociera ocksd genom att vixla sprik. D4 kan det uppstd
ett paradoxalt hinder f6r en trogen tolkning, nimligen att delar av den
ursprungliga texten redan ir skrivna pa malspriket. Krig och fred ir
forfattad pa ryska. Men dir finns manga repliker pa franska, som éterspeglar
stilen i Petersburgs adelssalonger. De sticker av starkt mot den ryska fonden
och antyder den motsats mellan konstlat och dkta som ir ett grundtema i
romanen. Den hir distinktionen upphor, nir hela texten oversites till
salongernas sprak. Ocksd den ryska vadmalen gir upp i den franska
sprakdrikten. Men i andra fall intriffar det motsatta. En 6versittning
dissocierar pa ett sitt som saknar motstycke i originalet. Hos Almquists
blir de svenska namnen ’Riddarholmen’, ’Milaren’ och "Yngve Frey’
frimmande glosor i den engelska texten.

Ocksa mellan tvi sprik finns det féreningsband och skiljelinjer. De forra
gor en Oversittning mojlig. De senare gor den svar. Ofta ryms bada i
samma ord. Ligger likheten i uttrycket och olikheten i innehallet far vi si
kallade "falska vinner”. De kan lura till tolkningsfel, som nir vi éversitter
engelskans ’eventually’ med "eventuellt i stillet for slutligen’. Vi associerar
fonetiskt men dissocierar semantiskt, och later oavsikdligt ljudtrogenheten
ga fore betydelsetrogenheten.

Assimilation och dissimilation

Att tolka en text kan uppfattas som att forena med négot annat,
forkunskaper som vi redan har (se kapitel 1 om forforstaelse). Strategiske
viktigast 4r de som finns ordnade i meningsfulla helheter, som linjerna i
en blyertsteckning. Med deras hjilp kan vi hantera det som kan vara nytt
och okint for oss genom att foga in det i ett begripligt sammanhang. Vi
kan siga att vi assimilerar det med ett forklarande monster. Ett vilkint
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exempel ir de “mentala scheman” som sprikpsykologin talar om:
erfarenhetsbaserade tankemodeller som hjilper oss att strukturera och
komplettera det vi ldser eller hor. Sa har vi till exempel en inre bild av en
bétresas handlingsstruktur, att man l6ser biljett, gir ombord, tar plats i en
hytt eller pa dick och sa vidare.”

Med sidana mallar far vi grepp om det som hinder hos Almquist nir
berittelsen gar 6ver landgangen till Yngve Frey. Vi ser alltsi meningsfulla
handlingar i textens virrvarr av beskrivna beteenden. For att en tolkning
ska bli fattbar som sin foérebild maste de nya lisarna ha 6vergripande
forestillningar av samma slag att assimilera den med. Dirfor beror en
oversittnings framging ocksé pa kulturménster som ir gransoverskridande.

Vi ska peka pd ndgra assimilationsmallar som ir betydelsefulla for
texttolkning:

1. Genremodeller: Till vara viktiga forkunskaper som ldsare hor hur
olika sorters texter ser ut. Vi kan tala om ett sinne for genrer. Ibland
hejdas en genre av sprikliga skrankor. Den ir bunden till en viss
kultur. Ta samernas jojk som exempel. I andra fall rér den sig mera
frict. Den internationella nyhetsformedlingens styrka gor att
virldens press ofta formar sina nyhetstexter pa samma sitt. Det gor
det forstas littare att Sversitta dem. Innehallet kan kriva anpassning,
men inte sjilva texttypen. Den ir ju redan etablerad.

Annorlunda ligger det till i det hir fallet: De afrikanska
historierna om den finurliga spindeln ingar i en lokal
berittartradition utan nigot riktigt motstycke pa vira breddgrader.
Di kan en 6versittare vilja att knyta an till en inhemsk genre, som
den svenska folksagan. Det ir ett sitt att ge det avvikande en yttre
gestalt som vi kiinner igen. Men hen kan ocksa féredra att vara
"antropologiskt korrekt”. Da forsoker hen i stillet bevara, ja kanske
understryka det frimmande i forlagans framstillningssitt.

59 Att tolka behover inte ske utifran etablerade ménster. Det kan ocksd vara en dynamisk
och konfliktfylld process, dir betydelser omférhandlas. Nya intryck kan inte alltid fogas in
i befintliga strukturer. I stillet kan aktiv tolkning medf6ra att dessa strukturer utmanas och
forskjuts. Psykologen Jean Piaget (1996-1980) talar i det fallet om ackomodation. Det ir vad
som brukar ske nir en kultur berikas av en annan.
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Nigot liknande kan hinda ocksé nir det kulturella avstandet ir
mycket mindre. Hos den franske fabelférfattaren La Fontaine finns
en skenbar normldshet i versens uppbyggnad, en nyckfull vixling
mellan linga och korta stavelser, som har bekymrat senare tiders
oversittare. De har, papekar Gustaf Holmér, frestats att gora vald
pa originalets asymmetriska form genom att ansluta sin tolkning
till ett regelbundet versschema, som mer liknat vad deras lisare
véntat sig av poesi.®

2. Generativa berittelser: Det finns texter som andra kan bygga pa och
utnyttja som tolkningsnycklar och idéménster, dirfor att de ir
vilkinda och har en grundstruktur som medger variation. For
diktkonstens del kan vi tala om generativa berittelser, sidana som
lite foder nya.® Typiska exempel dr myter och sagor. Rodluvan och
vargen kan skymta fram under moderna masker i en nutida text.
Men ocksa klassiker kan géra god tjinst. Bakom rollerna i Wesz Side
Story ser vi figurerna i Romeo och Julia. Nir tvd sprak hor till
besliktade kulturer, kan en &versittning dra nytta av samma
generativa berittelser som originalet utgar fran for att fa lisaren att
ta till sig texten pa ett djupare plan, att assimilera den med ett
tolkningsperspektiv som ppnar sig mot dess rotter. Men da vill det
till att Gversittaren virdar sig om det i férlagan som pekar pa
parallellen: citat, allusioner och liknande.

3. Teorier: 1 andra fall kan en text peka pa en viss teori och signalera
att den ska forstas i dess anda. Da bor ocksé oversittningen visa det,

60 Holmérs egna oversittningar har rént stor uppskattning och har anvints i olika sam-
manhang. Detta giller inte minst hans forsvenskningar av La Fontaines fabler. Det bérjade
med en utgdva av trettio fabler i original och 6versittning 1981. Fem ar senare kunde han
publicera den férsta fullstindiga tolkningen till svenska av La Fontaines fabler i en utgva med
Grandvilles suggestiva illustrationer. Gustaf Holmér sjilv satte dessa fabeléversittningar frimst
bland sina verk.

61 Generativa berittelser ir viktiga fér den dialog mellan texter som kallas for intertextua-
litet. Deras frimsta funktion 4r som underlag for adaption. Genom att stindigt omformas
och dterberittas skapar de nya betydelser i olika kontexter. De kan anpassas till olika medier,
genrer och ideologiska ramar, vilket gor dem sirskilt motstandskraftiga éver tid. Detta gér att
de ocksa far central betydelse for kulturellt minne, dir gamla berittelser far nytt liv genom
samtida tolkningar. P4 s sitt fungerar de som broar mellan tradition och férnyelse, vilket
sikerstiller deras fortsatta relevans.
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bland annat genom ritt terminologi. Att det kan vélla huvudbry
framgér av Sversittarens forord till Seyla Benhabibs Autonomi och
gemenskap (1994, s. 12) som vi talade om tidigare:

Den engelska textens ’self” har jag oftast dversatt med ’jag’ (the
moral self’ blir ‘det moraliska jaget’ etc). Eftersom Benhabib liter
sin text genomkorsas av en siddan mangfald olika teorier med
tillhérande sprikbruk fir detta ses som en kompromiss. Inom vissa
av de teoritraditioner hon berdr brukar ’the self vanligtvis
Sversittas med «sjilven.

4. Metaforer: Till det som formar hur vi uppfattar en text hor dess
bildsprak, dess metaforer. Talas det om “sorgens ocean” ska tanken
pa havets vildiga vidder av oroligt vatten styra vir syn pi en stark
kinsla. I den meningen ir bilder forstaelsemodeller, som strukturerar
ett falt av verkligheten med hjilp av ett annat. I "Herren dr min
herde” liknas Guds férhallande till manniskan vid en herdes till sin
hjord: "Han later mig vila pa grona dngar, han f6r mig till vatten
dir jag finner ro”. Men hur langt stricker sig bilden, frigar Bertil
Albrektsson (SOU 1968:65). Omfattar den ocksa raden: "Han ger
mig ny kraft, han leder mig pd ...” — ja, vad? Riknar man in raden
i metaforens verkningskrets, sa blir “ritt vig® en limpligare
fortsittning pa den 4n “ritta vigar”, eftersom entalsformen svarar
bittre mot den konkreta bilden av firet som vallas av sin herde.

En text kan ocksa ha som retoriska strategi att bryta sig ur ett férvintat
monster — en etablerad kulturtradition, en vedertagen tankemodell, en
bruklig kommunikationsform. D4 kan vi tala om att dissimilera. Ett
sprakligt sdtt 4r att gi sin egen vig inom ordférradet eller grammatiken.
Det kan man gora for att dverraska lasaren och piminna om den skapande
frihet som spréket har vid sidan av sedvanan. S3 arbetade en futurist som
den ryske poeten Vladimir Majakovskij (1893-1930). Dirfér bildade han
girna nya ord, neologismer. Vad de vittnar om sprikets vixtkraft bor en
god tolkning inte dolja. Bengt Jangfeldt diskuterar olika dversittningar av
dikten E#r moln i byxor, och siger di apropa ordet ’nevzroslost’ (icke-
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vuxenhet): “Ingen av de svenska 6versittningarna antyder dock att det rér
sig om en neologism”.®> Detta pidminner oss om att dversittning bade
handlar om att fora over ord till ett nytt sprik och att finga och formedla
den innovativa och kreativa aspekterna av originalet. Att férsta och bevara
en text som bryter mot normer kréver en kinslighet for sprakets dynamik
och dess potential for fornyelse. En sadan tolkning bir ocksi med sig en
medvetenhet om att sprik forindras over tid.

Generalisering och individualisering

Ett viktigt val for en forfattare ror generaliseringsnivan. Ska man tala
sammanfattande om mycket och ménga eller specifikt om det enskilda?
Det handlar om att generalisera eller individualisera. Ett exempel pd det
forra ger en avhandling i fysik. Medan en nyhetsnotis skulle behandla en
speciell tagolycka, talar den teoretiska texten i stillet om kollisionsforlopp
i princip. Ett exempel pd det senare har vi i en levnadsteckning. Den
skildrar till exempel Strindbergs unika 6de, inte forfattarbanan eller
minniskolivet i allminhet. Ibland talar man om #nomotetiska,
lagframstillande’, och idiografiska, ’enskildbeskrivande’, vetenskaper, med
matematik och historia som typiska fall. Den uppdelningen motsvarar ritt
vil skillnaden mellan en generaliserande och en individualiserande diskurs.
Vem ir det som talar i Salig lingtan? Ser vi fragan historiskt-biografiske,
blir svaret forstis Goethe. Men det ir sikert for snivt. Diktens jag ar
snarare skalden som representant for en livshallning, medan dess tinkta
mottagare inte ir en specifik individ, som adressaten for ett brev. I stillet
ar det ett allmint och obestimt medminskligt du, en majlig sjalsfrinde.
Att det hir betydelseménstret kan foras over till vart sprik beror pd att vi
delar samma litterira tradition: en jaglyrik med universella ansprik.
Minga texter har ett sinnrike spel mellan det individuella och det
generella som bygger pa den retoriska figuren pars pro roro — delen for
helheten. I en roman méter vi exempelvis ett enskilt 6de som samtidigt
foretrider nagot storre. Det som omtalas far sin giltighet i skdrningspunkten

62 Jangfeldt disputerade 1976 pa en avhandling om Majakovskij och futurismen. Han dis-
kuterar hur det 4r att versitta futuristiska texter i ett efterord till diktsamlingen samt i senare
sammanhang (jfr 2007).
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mellan det specifika och det representativa. 1 Der gdr an skildras tva
personer med ménga sirdrag som gdr dem trovirdiga och levande.
Samtidigt str de for en mojlighet ocksa for andra till en ny samlevnadsform.
For den ldsare som inte ser det allmdnna perspektivet krymper bokens
tankehorisont.

En oversittning ska forstas inte locka ldsaren att generalisera mer 4n
forlagan ber om. Men den ska heller inte binda henne vid enskildheter som
originalet vill 6verskrida. Nir Der gir an dops om till "Sara Videbeck", si
tonar egennamnet ner det som pekar ut 6ver bokens gestalter. Den lyfter
fram det individuella 6det, inte det allmidnna budskapet.

Som bekant drar vi litt forhastade slutsatser om frimmande kulturer.
D4 riskerar vi att misstolka 6versatta verk genom att generalisera pa fel
niva. S har biopubliken i andra linder kunnat uppfatta Ingmar Bergmans
filmer som allminna beskrivningar av den svenska folksjilen. Som hans
landsmin ser vi littare det sirpriglade hos hans ménniskor, det som ger
deras liv ett drag som bide dr mer speciellt och mer generellt an det "typiskt
svenska”.

Att generalisera pa ritt niva kriver alltsa en god inblick i det som omger
en text, i det som ger firg at originalets diskurs — just det som en
oversittning har svarast att finga. I den norske forfattaren Kjartan Flogstads
Dalen Portland (1977) ingér bland annat en romanparodi. Fér en svensk
lasare kan det vara svért att fatta att piken ar rikead at ett bestime hall.
Gycklet giller nimligen, som Berit Holmqvist (1984, s. 48) papekar, inte
romaner i allménhet utan ett visst verk, Sigurd Hoels Syndere i sommersol
(1927). Hur ska en 6versittare fi fram att texten individualiserar pd den
hir punkten utan att siga det i en not?

Kontextualisering och dekontextualisering

Lat oss si se pd ndgot annat. Lite liknar det vad vi talade om nyss. En text
kan férankra vad den siger i ett bestimt sammanhang, som den talar i eller
syftar pa — knyta det dill en viss kontext. Men den kan ocksd peka ut 6ver
det, virja sig mot att bli inskrinke till ett avgrinsat omrade. Ibland gor den
bidadera, pi olika plan. Som exempel kan vi dtervinda till La Fontaines
fabler. S hir skriver Gustaf Holmér:
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Men andemeningen i en fabel av La Fontaine, vilken 4r den? Savitt jag kan
forstd, en kombination av tvd led, dels ett allmint, traditionsbundet,
tidlost — fabeln om grodan och oxen som exempel pd vart omittlig
sjalvoverskattning kan leda — dels ett speciellt, diktarbundet, tidsanpassat
— samma fabel som kritik av tidens streberanda och statusjakt, oférenliga
med begreppet honnéteté.

Hir bor en trogen dversittning folja hur forlagan later lisaren forstd vad
som hor till en viss kontext och vad som gér utdver den. Vi kan siga att
den ska kontextualisera eller dekontextualisera som sitt original.

Ofta kan det vara svért att veta vilken giltighet en text egentligen gor
ansprak pd. Nir Paulus siger “Kvinnan tige i forsamlingen”, dr det menat
att gilla just di eller jaimt.® Men ocksd om texten sjilv talar ut dver sitt
historiska sammanhang, si hor den indid hemma i det. Glémmer
oversittaren det, sd forstar hen inte den rekontextualisering som sker nir
verket flyttar in i en ny kulturmiljo.

Till en text hor alltid tvd kontexter: referenssituationen och
kommunikationssituationen. Referenssituationen ir den virld som texten
handlar om, det meningsfilt som den refererar till, syftar pa. I Almquists
text 4r detta ett tinkt utsnitt av 1830-talets Sverige. Kommunikations-
situationen ir det diskursiva sammanhang som forbinder texten med dess
liasare. Det kan vara av ett yttre slag, till exempel som att en bok nar sin
publik pa vissa vdgar. Men det kan ocksé vara av ett inre slag, inskrivet i
sjilva texten: vissa tinkta positioner for forfattaren och lisarna och ett
socialt rum dir verket later hora sin r6st. I Dez gir an priglas den senare
av vissa drag som ir typiska f6r 18oo-talsomanen som genre, till exempel
en stimma ur samtiden som talar till lisaren pa ett sirskilt sitt, utan den
religiosa forkunnarens krav pa en 6verligsen doktrinir auktoritet men
samtidigt med ansprak pé full insike i en diktad vérld.

En éversittning paverkar litt hur referenssituationen tonar fram i det
tolkade verket genom att anpassa den till sin egen kommunikationssituation.
Det okar textens tillginglighet for sina nya lisare men minskar den

63 Paulus riktar sig till en grupp kvinnor i férsamlingen i Korint som han menar har tagit
sig for stora friheter. "Hai gynaikes’, ir pluralform. NT 81 versitter i éverstimmelse dirmed
till ’Kvinnorna ska tiga vid ssmmankomsterna” (jfr Eriksson 1998, s. 80—104).
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semantiska troheten. 1 Det gir an forlorar ’Kammarritten’ och
"Statskontoret’ en del av sin lokala sirprigel nir de byter namn till "the
Exchequer’ och ’the Public Treasury’. Dirmed o6versitts ocksi de
betecknade institutionerna till motsvarandra engelska inrittningar. Det
blir mer 4n en spriklig omrubricering — en kulturell omplantering.

I regel siger en text inte &ppet ifran vilken kommunikationssituation
den vill gora till sin: "Lyssna nu till mig som din 6verordnade!” Snarare
tas den sociala ramen for given. Eller si konstruerar texten den med
indirekta medel. Av de senare ir stilen 4r det viktigaste. S kan ett formellt
sprék visa att forfattaren och ldsaren méoter varandra i sina offentliga roller.
Det ir dirfor som det blir helt fel att skriva s i ett brev till en vin. Den
héga men 4nda intima stilen i Goethes dikt stir 4ven den i samklang med
en sirskild situation: det inspirerade diktarjagets hinvindelse till en
fortrogen for att hogtidligt uppenbara dolda livssanningar. Genom att
bevara originalets ton av lyrisk férkunnelse kontextualiserar Boye i Goethes
anda. Hon skriver in dikten i samma kommunikationssituation och riddar
det sublima i dess tilltal till sitt du.

Viker 6versittningen av fran originalets stil, s kan det dndra den inre
kommunikationssituationen. Evangelierna grekiska grundtext haller en
vardaglig ton. Men den har ofta hdjts mot det hdgstimda i senare
tolkningar av de heliga texterna. Dirmed speglar spriket inte lingre andan
i umginget mellan de forsta kristna — men vil den nya kommunikations-
situationens krav nir texterna ska verka inom kyrkans forkunnelse och
skapa andakt i gudstjinsten. Ett annat exempel med en grekisk text: Nir
Marten Ringbom (2012, s. 31) 6versitter Aristoteles dterger han ’to
meson’, "det i mitten’, med ’det intermediira’. Dir originalet dr enkelt,
blir han alltsa lird. Den senare stilen svarar mot en kommunikationssituation
ddr biagge parterna ir specialister, bade den som skriver och den som liser.
I sin tur utmirker den en institutionaliserad vetenskap som dnnu inte
fanns pa Aristoteles tid.

Ett problem for den som vill tolka en stil dr att det som &r sakligt
likvirdigt pa tva sprik kanske inte ar det socialt. Pa en kurs for versittare
hade en fransk reklambroschyr tolkats till svenska. Oversittningen var
sprakligt felfri men anda blev den socialt omajlig. Originalets stil var starkt
retorisk: abstrake, patetisk och rik pé statliga fraser. Pa svenska blev den
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parodisk: inte tonen f6r nyktra rid 6ver varudisken utan for ett prunkande
festtal i en ordensloge. Detblev en krock mellan tvé kommunikationskulturer
med olika retoriska regler f6r genren varureklam. Vilket visar att en
oversittare ocksd maste vara en overbryggare av kulturella skillnader.

Men vad menas egentligen med “samma kommunikationssituation”. I
det yttre kan tvd situationer likna varandra men 4ndd ha olika inre
kinnetecken, dirfor att tva kulturer, tvd samhillssystem, tilldelar dem olika
valor. I Tyskland 4r myndighetstexter i allminhet stelare i stilen 4n de ar
hos oss. Det giller till exempel for anslag i offentliga miljéer. Dirf6r kan
man inte tolka dem till svenska med bibehallen ton. Den skulle signalera
en byrakratisk distans mellan talaren och allmianheten som vi skulle finna
sarande eller skrattretande. Olika samhillen betonar den sociala rangskalan
olika starkt, och det speglar sig i sprikets stilformer. Det méste en dynamisk
tolkning tinka pa.

Att vara trogen mot originalets kommunikationssituation har ocksa en
tidsaspekt. Ska man till exempel 6versitta i en modern stil eller "tidsriktigt”,
sig 1600-talsfranska pa 1600-talssvenska. Oversittning till en ildre
sprakdrikt kan vara svart eller oméjligt, eftersom den riskera att skapa en
arkaiserande effekt som originalet saknar. Det gammaldags dir ir ju dkea,
medan det dr pa latsas i sin nygjorda form. Men ocksa motsatsen kan ha
sina sidor. I Dez gir an finns en och annan vindning som rojer att texten
inte ir helt ny. Dit hor pluralformer av verben, som "lupo’ och ’lago’. Just
de alderstecknen saknas i den engelska dversittningen. Ar det en brist i
dess trohet mot originalet? Eller har det tvirtom aterstillt nigot i det sprik
som motte bokens forsta ldsare: kidnslan av frisk aktualitet. Hir dr
oversittningen ganska firsk. Men nir den blir dldre kan den stéra
upplevelsen av textens tid pé ett sirskilt sitt. Ate till exempel ldsa ett verk
fran sekelskiftet pa ett sprak fran 30-talet kan bli ett forvirrande mote
mellan tvé former av aldrande, som att se en bild som bleknat genom en
hinna som gulnat. Tvd tider skriver in sig i texten, och tvid
kommunikationssituationer, den ena 6ver den andra.
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Vikta lika — prominens

Allt sdger en text inte med samma styrka, allt ger den inte samma vikt och
virde. Vissa saker stryker den under och sitter i centrum, annat tonar den
ned och marginaliserar. Den forstirker eller forsvagar alltsa olika inslag som
ett led i sin retoriska strategi. I upptakten till Der gir an framhiver
forfattaren den livliga rorelsen: strémmen av minniskor mot kajen och
dngarens avgang. Vad béten heter och var den ligger fir diremot en
underordnad plats i framstéllningen. Det ir inte de upplysningarna som
stter i ging beridttelsen och fir den att ldgga ut frin land.
Hir ska vi se pa fyra sitt att retoriskt forstirka nagot i en text:
1) att betona det genom tryckstyrka, placering, utrymme eller spraklig
utformning

2) att gradera upp det, alltsd oka dess vike eller virde

3) att emotivisera det, alltsi ladda det med kinsla

4) att framstilla det pa ett kategoriske sitt, bortom tvekan och tvivel.

P4 motsvarande sitt kan man forsvaga nigot genom
1) att tona ned det sprakligt
2) att gradera ned det virdemissigt
3) att neutralisera det genom att tomma det pé kinsla
4) att framstilla det i skeptisk ton, med inskrinkningar och f6rbehall,
alltsd som osikert och oklart.

Hur en text forstirker och forsvagar ska fa sitt avtryck i en 6versittning.
Ser vi den som ett landskap med héjder och sinkor, som svarar mot
prominensens vixlingar, bor en trogen tolkning ha samma retoriska

topografl.

Betoning och nedtoning

Liksom det levande talet byter ton efter ordens vike, har den tysta texten
en inre rost, ett monster av betoning och nedtoning. Si framhiver det ordet
‘niemand’, ingen, i Goethe-diktens forsta rad, genom att lata tryckstyrkan
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falla pa det och ge ljudflddet ett litet avbrott ddr. Det 4r accenter som hor
hemma ocksi i en tolkning av versen.

En text kan betona nigot ocksd pa andra sitt 4n att framhiva det for
orat. Ect 4r att upprepa det eller ge det stort utrymme. I forsta stycket av
Det gir an stryker forfattaren under hur ménniskorna ilar mot baten
genom en rad livfulla rérelseverb: strommade’, skyndade’, ’hastade’,
lupo’. Den snabba forflyttningen blir lite mindre markerad i den engelska
versionen: ‘skynda’ och lupo’ behaller sitt tempo genom ’hurry’ och run’,
medan strémma’ tonas ned till passed” och "hasta’ till "were bound for’. I
ett annat fall verkar tolkningen snarare litt forstirkande. Hos Almquist
talas det om 'mycket folk’. P4 engelska blir det ’a large crowd of people’.
Hir upptrider betydelsebiten ’stor kvantitet’ en ging i det svenska
originalet, men tvi ganger i versittningen, i 'large’ och i ’crowd’.

For att betona négot finns ocksd mer raffinerade retoriska grepp. I sin
strof stryker Goethe under de visas stillning som priviligierade mottagare
av diktens budskap genom figuren correctio: skalden siger forst ’ingen’ men
undantar sedan de insiktsfulla. Ndgon motsvarighet till den vindningen
har inte Boye.

Lat oss nimna négra faktorer som kan utmana en versittare som vill
dterskapa prominensen:

1. Syntax: Var ett visst led stir i texten kan inverka pa hur stark
betoning det far. Hir kan olikheter i sprakens satsmonster paverka
exaktheten i en tolkning. S4 har till exempel latin, finska och ryska
en “friare” ordf6ljd 4n svenska. Grammatiken styr inte sa stringt.
Dirfor kan de utnyttja ordningen i satsen for finare graderingar av
ledens informationstyngd. Ibland ir férhallandet det omvinda.
Hos Almquist star det: "Alla...lupo’ 6ver landgingen med snabbhet”.
P4 engelska blir det: "All...ran quickly over the gangplank’. Kanske
kan man siga att frasen "med snabbhet’ hos Almquist, genom sin
placering sist i satsen, betonar den raska rérelsen starkare dn
engelskans ’quickly’, som star inuti.

2. Fonetik: Ord som betyder detsamma i tva sprak kan se helt olika
ut. Det ger dem olika férutsittningar f6r akustisk prominens.
Angaende olika oversittningar av avant-gardepoeten Velimir
Chlebnikovs (1885-1921) dikt ”Skrattbesvirjelse” papekar Nils-Ake
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Nilsson (1959) att tyskan bittre 4n engelskan formedlar nyckelordets
uttryckskraft i det ryska originalet. Till sin ljudgestalt kan "laugh’
nimligen "betraktas som mindre expressivt 4n ’lachen’ och alltsd
mindre dgnat till experiment med klangeffekeer’.

3. Semantik-pragmatik: Det som kan sigas litt och diskret pi
grundspraket blir kanske mer pafallande pa mélspriket. D4 finns
risken att det tringer sig fram for starkt. Hollindskan har ett vanligt
ord i samtal, "hoor’. Bokstavligen betyder det "hér pa””. Men som
Irma Sorvali och Ebba Lindberg pipekar i en uppsats har det inte
alls samma tyngd och skirpa som sin svenska motsvarighet (Sorvali
& Lindberg 1987). Man bér alltsd vara varsam med det, nir man
oversitter till exempel en romandialog.

Betoningen hos en text giller inte bara hur den fordelar sina starka och
svaga accenter. Den handlar ocksd om dess allminna intensitet. Den
tenderar att 6ka i en kultur med stora utspel. Overflyttade till ett annat
sprik kan de verka éverdrivna. D4 blir tolkningen dynamiskt missvisande
— otrogen mot malsprikets normer. A andra sidan kan en nedtonad version
ta bort lite av originalets sirprigel. Det gor tolkningen semantiskt skev —
otrogen mot killsprikets normer. Nir Billy Graham, den berémde
amerikanska forkunnaren, talade i Alvsjd tog tolken efter dven hans gester.
Men han dtergav dem i lite mindre format. En svensk vickelsepredikant
tar inte i som sin kollega frin USA.

Uppgradering och nedgradering

Till att tolka en text hor att uppfatta hur den virderar vad den tar upp.
Det giller alltsé att se vad den graderar upp och vad den graderar ned pa sin
egen virdeskala. Sa ser diktens jag hos Goethe inte ned pa livets begir efter
flammande férintelse. Tvirtom bejakar han det, som framgar av virdeordet
’prisa’ och hela hallningen i dikten.

En 6versittning ska forstds respektera hur originalet graderar vad den
talar om. Att 'die Menge’, hopen, 4r nigot negativt hos Goethe tar Boye
fasta pa trots att hon tolkar ordet ganska fritt: ‘dérar’ pekar dnda t rice hall
(men ir lite for starke).
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Finns det ett grundlidggande virde i en text, si ger det svaret pa fragan:
Vad vill forfattaren ytterst siga? Vad ligger ndrmast hans hjirta? Vilket ar
huvudbudskapet? Gustaf Holmér citerar skalden Johannes Edfelt som har
sagt att “lyrikdversittarens frimsta uppgift [4r] att dterge originaldiktens
andemening i det egna sprakets drikt!”. I sa fall 4r den bade startpunkten
och slutpunkten for en god 6versittning, den kirna som den utgar fran i
sin tolkning av verket och sedan s6ker leda ldsaren tillbaka till som summan
av hens textforstéelse. Men dit kan det vara svart att nd.

Lat oss peka pd ett par problem f6r en tolkning som vill aterge originalets
virdesystem:

1. Ju storre kulturklyftan ir mellan killspraket och malspraket, desto
svérare blir det att tolka originalets virdeskala. Det kan till exempel
gilla hinvisningar till "stora min” och andra auktoriteter. En
amerikansk politiker kan stirka sin mening genom att férankra den
hos grundlagsfiderna. Kanske gir den virdeladdningen fram ocksi
i en oversittning till svenska. Men simre blir det med den kraft som
utgdr frin hjiltar hos andra som saknar position hos oss, som
ménga inom frimmande kulturkretsar.

2. Vad en text sitter hogt eller ligt kan en oversittning fa svért att
formedla med samma styrka, om den moter sina ldsare i en
kommunikationssituation som radikalt skiljer sig frin den som
originalet forutsitter. Nir en tolkning av Bibeln eller Koranen
verkar i ett profant sammanhang, reduceras texten fran helig
urkund till historiskt dokument. Da kan dess inre virdesystem
bérja vackla. Det kriver en diskurs som respekterar textens religiosa
ansprak.

Emotivisering och neutralisering

For den klassiska retoriken var paros ett viktigt medel i Svertygandet
konst.® Det gillde att engagera lyssnarnas kinslor for att ge kraft it talarens
budskap. P4 liknande sitt kan en text paverka ordens forutsittningar att

64 Som retorisk fackterm brukar ordet stavas *pathos’, dir ’th’ dterger ett grekiske lispljud
som i engelskans ’thing’.
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verka pa lisaren genom att Gka eller minska deras kinsloladdning:
emotiverisera dem eller neutralisera dem. I en trogen 6versittning bor patos
stiga och sjunka som i grundtexten. Selige Sehnsucht ir en diketitel som
talar om hinryckning. Ocksé pé svenska har den samma intensitet: ”Salig
lingtan”. Lycklig lingtan” vore sidmre, trots att det bevarar originalets
bokstavsrim. Men diktens kinsla strommar inte bara ur ordens betydelser
utan ur sprikets andhimtning och versens rytmiska flode. Det har Boye
lyckats finga.

Om Goethes strof har en kinslovag som skoljer genom den frin forsta
raden till den sista, sd dr det annorlunda hos Almquist. I virt citat finns
mycket lite av patos. I stillet har vi en nykter och saklig beskrivning. Det
ar livfullt och energiskt, men till sin kinsloton i4r det neutralt. Hir ligger
oversittningen pa samma nivd. Kanske skiljer det i nigon detalj. "De
frimmande togo dirfor ett kortvulet avsked av sina bortresande vinner...”
blir "So the visitors said a brief farewell to their friends...”Mgjligen finns
det ett stink av vemod i 'bortresande vinner’ som far tonen i ’avsked’ att
djupna. I sa fall neutraliseras den nir attributet stryks i den engelska
Oversittningen.

I samma avsnitt moter vi en nationell symbol: 'Riddarholmskyrkan’. 1
ett annat sammanhang, med en annan klangbotten, kunde det ordet ha
fitt en fosterlindsk djupton, som i sin tur litt skulle ha tystnat i en tolkning
som berdvat texten dess levande samband med svenska traditioner. Men
hir har forfattaren till synes ingen tanke pé att forstirka ordet genom att
aktivera dess kinslopotential.

Kategoriskhet och reservation

En text kan markera nagot som sikert eller osikert, visst eller ovisst, klart
eller oklart. Aven si ger den olika prominens at det som sigs: forstirker
eller forsvagar dess uppenbarhet eller tillforlitlighet. Vi kan sdga att
framstillningen ir mer kategorisk eller mer reserverad. Aven hir ska en
trogen tolkning f6lja sin forlaga. I en kapitelingress fore vért citat skriver
Almquist sa hir om Sara Videbeck ’bondflicka alls icke’. Oversittningen
forsikrar med samma styrkegrad 'not at all a peasant girl’. Hir ricker inte
en enkel negation, det krivs ett forstirkande tillagg.
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Vi ska se pd ett par férhillanden som kan f6rsvara en strike tolkning av
visshetsgraden:

1. Grammatik: 1 den nya bibeloversittningen lyder en av raderna i
Psalm 23: "Din trohet och kirlek ska félja mig”. Men Bertil
Albrektsson papekar att en ordagrann Sversittning egentligen
skulle vara: ”Ja, sannerligen, din trohet och kirlek ska f6lja mig”.
De tillagda forstirkningsorden motsvarar en liten partikel i det
hebreiska originalet. Men hir blir det si klumpigt pd svenska att
oversittaren har avstatt frin att folja grundtexten.

2. Pragmatik: Enligt sprikforskaren Fulvio Leone (1985, s. 6) hor det
till italiensk talkultur att uttrycka sig tveklost. Typiskt for tonen ar
att siga: “Sono convinto che il treno sia arrivato”. Vad ska en svensk
oversittare gora at det? Ska hen aterge det bokstavligt, som orden
faller: ”Jag ar overtygad om att tiget har kommit™? Dé ges samtidigt
en bild av utrycksvanorna i en Ayperbolisk kultur, med 6verdriften
som kinnemirke. Men ldsaren far sjilv bedéma hur siker talaren
faktiskt 4r pd sin sak. Eller ska oversittaren reservera sig mot det
kategoriska och ge repliken en form som 4r mer lik vad en svensk
skulle sdga i samma ldge: "Jag tror att tiget har kommit”.

Siga lika — artikulation

En text beskriver olika saker olika uttryckligt. Hos Almquists star det inte
sd hir: "Landgingen drogs in och angbaten lade ut. Med bolmande skorsten
avldgsnade sig biten fran kajen. Efter ndgra minuter var den langt bort pa
vattnet’. Den mellersta meningen saknas. Den tinjer ut texten sprakligt
utan att ge den ett rikare innehll, eftersom ldsaren sjilv lite ligger till vad
den siger.

Allmint sett har nog 6versittningar en tendens att forlinga sina forlagor
sprakligt, att vara utforligare och ordrikare, att ge uttryck at det som bara
ar antytt eller underforstaee i forlagan. Delvis har det sikert att géra med
att vad de tar upp kan vara frimmande f6r deras publik. D4 finns det ett
behov av att forklara och kommentera. Om texten hade blivit gatfull
annars och dolt en forutsittning som ldsaren borde kidnna ill, hade en
oversittare kanske lagt till en bisats efter ’Riddarholmskyrkan’ hos

135



DEN TROGNA TOLKNINGEN

Almgquist, ‘didr Sveriges kungar har sina gravar’. Da vore syftet att oppet
utveckla en outtalad del av dess betydelse for svenska ldsare.

Sé& hir sager for 6vrigt Jan Stolpe (1997) om sin 6versittning fran klassisk
grekiska av Poetiken, Aristoteles litteraturteoretiska huvudverk: "Poetiken
ir en knapphindig och sammantringd text som 4r svar att efterbilda pa
ett annat sprik; man 4r nistan tvungen att bygga ut en del meningar med
flera ord.” Men han tilligger ocksa: ”Samtidigt far man inte forklara for
langt, sa man binder 6versittningen vid en viss ldsart.”

Till det som gor att dversittningar lite blir lingre hor att orden i tva
sprak inte 4r utbytbara etiketter. Inte sillan star de for si speciella perspektiv
att de bara kan dterges genom en omskrivning. S& hir skriver Marten
Ringbom (2012, s. 64) i en av sina noter till samme gamle grek: Bristen
pa en exakt parallell mellan Aristoteles sprik och vart eget gor sig hir
tydligt pimind. Egenskaper som for honom var namnlosa kan mycket vil
ha haft namn pa svenska och vice versa’. P4 ett annat stille far vi ett
exempel: "Med autarkeia menar Aristoteles en férening av frihet,
oberoende, autonomi och sjilvstindighet.” Har méste det till en forklaring,
eftersom svenskan saknar en fullgod motsvarighet till det grekiska ordet.

Till det kommer att olika sprik har olika mojligheter att bilda och
sammanfoga ord pa ett koncist sitt. En latinsk vindning som "Relato
refero’ (frasen ir i sin tur en dversittning frin den grekiske historikern
Herodotos) blir pa svenska “Jag berittar vad jag hort berittas” — tva ord
mot sex.

I princip kan en 6versittning ocksa for#ita: dra samman forlagans
vindningar och limna luckor for ldsaren att fylla ut, ddr originalet brer ut
tankarna i ord. Almquist talar om ’juli mdnad’. Men den engelska
oversittningen siger inte the month of July’ utan bara ’July’. Det ir en
fortitning, det férkortar formen men bantar inte innehallet. Samtidigt tar
den bort den poetiska kraft och férestillning om ljusa sommarnitter som
ryms i det senare uttrycket.

Hir ska vi se pa fyra olika sitt som en dversittning kan forkinga pa, alltsa
framstilla ett visst innehill i en fylligare form. Det kan ske genom att den

1) supplerar bakgrundskunskaper som férlagan tar f6r givna hos
lisaren
2) explicit framstiller slutsatser som forlagan limnar outsagda
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3) utligger de konnotationer, de kulturella bibetydelser, som finns hos
forlagan
4) konkretiserar sidant som férlagan framstiller mer abstrakt.

Pi lika manga sitt kan en Sversittning forziza en text, nimligen genom att
1) presupponera, det vill siga forutsitta som bekant vad férlagan
omtalar
2) underforsté slutsatser som forlagan redovisar
3) endast konnotera delar av det som f6rlagan siger direkt
4) vara abstrake dir forlagan 4r konkret, och lata lisaren sjilv fylla ut
konturerna.

Supplering och presupponering

Berit Holmqvist (1984, s. 39) citerar den norske forfattaren Kjartan
Flogstad som har talat om vad man behover veta for att forsta hans bocker:

Ja, det er klart, ein m4 kjenna Norge ut og inn, og ikkje bare det offisielle
Norge, men forskellige delkulturer i Norge, norske mytologier som kanskje
ikkje for har kome sa klart fram i det offentlige liv. Og s ma ein kjenne
til mange ting frd arbeidslivet — og ein man ha sans for norsk humor blant
anna.

Lite av allt det hir kunde en ambitids dversittning forsoka supplera — std
till tjinst med som bakgrundinformation, inne i texten eller i kommentarer
till den.

Hos Aristoteles star det i svensk dversittning pé ett stille i Nikomakiska
etiken: Kan dd inte en enda minniska kallas lycklig sa linge som hon lever,
utan maste hon, som Solon siger, forst se slutet?” Hir forutsitter filosofen
en viss kunskapsfond hos sin samtida lisare. I en fotnot kan dversittaren
vilja supplera vad som saknas (Ringbom 1967, s. 42): "Aristoteles anspelar
hir pd anekdoten om Solons sammantriffande med den lydiske kungen
Krosus. Pa kungens friga...”

I andra fall skulle det ga lika bra att supplera i den l6pande texten. I
Kjartan Flogstads roman Dalen Portland star det sa hir om en person som
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blickar in i en gullysande masugn: ‘Eg er vel ikkje akkurat den rette till &
uttale meg om slik ting ennd, men han Hallesby inne i Oslo ville na sikkert
ikkje vare i tvil om kor det vari’. Berit Holmqvist f6reslar i en kommentar
(1984, s. 45): "Hir kunde 6versittaren ha hjilpe till och skrivit exempelvis
svavelpredikanten Hallesby inne i Oslo.”

I det hir sammanhanget ser vi igen hur komplexa problemen ir som en
oversittare moter. Pa svenska kan vi siga "den tredje statsmakten” i stillet
for ’pressen’. Om spraket bara vore till for att peka ut, si gjorde det inget
vilket uttryck vi anvinde. De syftar bada pd samma sak. Men mer allmint
sdger de forstds inte riktigt detsamma, eftersom det forra aktualiserar tanken
pa tva statsmakter till: regering och riksdag. Men pa italienska kallas pressen
ibland for ’il quarto potere’, ‘den fjirde statsmakten’, papekar Fulvio Leone
(1987, s. 2). Till de hirskande institutionerna riknar man niamligen ocksé
domstolarna, rittsvisendet. Hur gor en 6versittare? Antingen dversitter hen
idiomatiskt, med den svenska frasen. D4 missas en liten nyans, som kan spela
en roll f6r tankegangen. Eller hen 6versitter bokstavligt utan forklaring och
blir kanske svarbegriplig. Eller sa dversitter hen som det star men supplerar
en kommentar. D4 f6rloras en del av originalets koncentration och tempo.
Vad oversittaren dn gor, sa offras nigot.

Motsatsen till att supplera vore att presupponera, att underforsta nagot som
forlagan utsiger. Kanske kunde det bli aktuellt i ett specialfall som det hir:
Originalet informerar en utlindsk publik om svenska forhillanden. Da siger
det for mycket for svenska lisare. Vi vet redan att Uppsala dr en universitetsort
till exempel. I sina polisromaner har det svenska forfattarparet Per Sjowall
och Maj Wahl66 ibland formuleringar som "Malmé 4r en hamnstad i sodra
Sverige’. En sidan “onddig” upplysning réjer att texten siktar pd en
internationell publik, att den ir skriven for att dversittas.

En oversittare kan forstds utelimna utan att presupponera. Almquist
nimner att Riddarholmskyrkan ligger i Stockholm. Men det kommer inte
med pi engelska. Varfor? Mojligen har det att géra med fakticiteten, den
dokumentira prigeln. For Almquist var det sikert viktigt atc forankra
hindelserna i en verklig miljo, en som publiken uppfattade som aktuell och
autentisk. Kanske har 6versittaren inte tinkt sd mycket pa det, eftersom
romanen inda utspelar sig si langt bort fran hans amerikanska lisare.

138



DEN TROGNA TOLKNINGEN

Implikation och explikation

En text kan formedla en tanke utan att uttala den. Medlet ér att implicera,
lata ldsarna dra sina egna slutsatser (se dven i kapitel 5). Ocksé hir bor en
trogen Gversittning folja sin forlaga. Men det 4r inte alltid sa ldce. Ty
implikationer bygger ofta pa presuppositioner, som kan vara okinda for
dem som tolkningen vill né.

Ju fler slutsatser som ar implicita i en text, alltsd underforstadda, desto
svérare blir 6versittarens uppgift om hen vill dterge hela innehallet, bida
det direkta och det indirekta. Sa hir skriver den engelska litteraturkéinnaren
George Steiner (1975, s. 33) om ett franskt borgerligt drama:

Observe the murderous undertones of apparently urbane, shared speech
between mistress and maid in Genet’s Les Bonnes. So little is being said,
so much is ‘being meant’, thus posing almost intractable problems fér the
translator.

Hur ska en frimmande publik sjilv kunna dra de ritta slutsatserna, om
den inte kinner till personernas samtalsnormer och deras delade vetande?
Att malspraksldsarna vet for lite om originalets kontext kan i andra
sammanhang fi en oversittare att explicera, uttrycka slutsatser i klartext.
Sa gor Marten Ringbom (2012, s. 30) i en not till Aristoteles: “Hela kapitel
6 gar ut pa att kritisera Platons lira om det godas idé som moraliskt
rittesnore.”

Men det som 4r dolt i originalet kan den som tyder det explicera ocksd
av helt andra skil, nimligen f6r att fi mer material for sitt eget arbete med
orden. Sirskilt kan det underlitta vid dikttolkning. D4 kan formens krav
fa en Gversittare att bryta upp frin grundtextens bokstav for att finna nya
vigar till dess djupare mening. Som exempel kan vi se vad Karin Boye gjort
med Goethes dikt. Vi aterger de tva strofer som foljer pa den forsta (Boye
citeras efter Edfelt 1981, s. 336):

Sankt i kirleksnitters dyning,

som allt ursprungs ursprung hyser,
anar du en sillsam gryning,

da den stilla lagan lyser.
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Mérkret kan ej halla kvar dig,
och den heta nattens mening
ir blott nytt begir som drar dig
mot en hogre, ny forening.

Motsvarande parti i originalet lyder si hir (Goethe citeras efter Ueding

1996, s. 378):

In der Liebesnichte Kiihlung,
die dich zeugte, wo du zeugtest,

tiberfiillt dich fremde Fiihlung,

wenn die stille Kerze leuchtet.

Nicht mehr bleibest du umfangen
in der Finsternis Beschattung
und dich reisset neu Verlangen
auf zu hoherer Begattung.

Sjilv nimner Goethe aldrig den ’gryning’, som Boye talar om i den andra
strofens tredje rad. Men av originalets nista strof forstar vi att morkret ger
vika. Det tinjer grinserna for vad dversittaren kan siga.

I princip kan en tolkning vara mer ordknapp 4n originalet och 6verlita
at ldsaren att sluta sig till vad forlagan siger rent ut. Da implicerar den vad
grundtexten explicerar. Ett exempel har vi redan sett i ett annat
sammanhang. Hos Almquist stir det "bortresande vinner’, i den engelska
oversittningen bara 'friends’. Hir kan vi siga att tolkningen fortitar. Det
foljer ju av sammanhanget att vinnerna ska ge sig av.

Denotation och konnotation

Ord vicker associationer. De flesta star inte i ett lexikon. Somliga av dem
ar helt privata. Men andra 4r mer allminna, gemensamma f6r minniskor
med samma bakgrund. I minga kontexter har ett ord som *Vaxholmsbat’
sirskilda 6verklanger i svenska i 6ron, bibetydelser som minga eller alla
kinner till. Det ror sig om ett tillskott till innebdrden som gar lingt utover
vad ordet sakligt stir f6r, vad det denoterar, alltsi en viss sorts bat pa vissa
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rutter med vissa dgarforhallanden. Den tillagda meningen far sin prigel av
de hir batarnas plats i myten om den svenska skirgirdssommaren:
uppbrottet fran vardagen, ett sorglost liv, havsbandets romantik. Det
senare ir vad ordet konnoterar.

De flesta konnotationer ir starkt kulturbundna. Dirfor kan de bli svara
att handskas med for en 6versittare. Antingen far hen da lata dem falla
eller gora dem uttryckliga, denotera dem. I det senare fallet moter vi alltsa
en forlingande strategi. Ett exempel: I Finland finns vért ord "herre’ dven
i formen "herra. Men dir har det, som Tuuli Forsgren (1997) papekat, fatt
en stark bismak av ’hirskare’ och *éverhet’. Ordet kom ju till Finland med
de svenska ’6verherrarna’, och det har finskan inte glomt. For att fi med
den skarpa nyansen kan en tolkning till svenska kriva ett tilligg som biter.
Forsberg foreslar ’stringa herrar’.

En oversittning bor forstds undvika missvisande konnotationer. I
klassisk grekiska finns ordet "areté’. Till svenska brukar det dversittas som
‘dygd’. Men den tolkningen har fact kritik for sina religiost-moraliska
overtoner, som ingen horde i de antika texterna. Dirfor anvinder Mérten
Ringbom (1967, s. 20) hellre ord som ’fértrifflighet’, ‘duglighet’ och
fortjanst, nir han later Aristoteles tala svenska.

Eller ta ett annat exempel: Frin andra sidan Atlanten nadde oss under
manga ar (och kanske 4n) en strid strom av bocker som lirde ut hur man
lyckas i livet. Till genren hor att forfattaren forklarar: ”Se vad jag sjilv
klarat av! Och allt detta kan jag gora ocksé f6r dig!”. I hemlandet konnoterar
hens frejdiga forsikringar kanske bara iver och sund sjilvtillit. Men for
svenska ldsare kan de lukta hdgmod och lurendrejeri. Kanske borde en
forsiktig Oversittare stimma ned sddana inslag s att de inte far fel
overtoner. Men da férsvinner ocksé en del av det kulturtypiska i texten.

Konkretisering och abstraktion

Nir vi ldser arbetar fantasin. D4 kan den mala upp scener dir texten talar
i allminna ordalag. Vi konkretiserar alltsa. Hur vi konkretiserar beror ocksé
pa vad vi sett och hort och ldst. Ett trivialt exempel: Nir en britt moter
ordet 'window’, si konkretiserar hen det nog normalt som ett engelskt
fonster, ‘sash-window’, alltsa den dir typen som ir rorlig i hojdled. En
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svensk diremot tinker antagligen pa ett fonster som svinger ut i sidled pa
gangjirn. Den hir skillnaden mellan fonsterkonstruktionerna kan ha en
viss betydelse for till exempel en deckarintrig.

Ju mer frimmande vi 4r for textens miljd, desto svarare har vi att se den
for oss utan vigledning. Anda ir det nog ovanligt att en Gversittare hjilper
oss pa traven med genom att ligga till konkreta detaljer utan motstycke i
originalet. Det vore for sjilvsvaldigt. Kanske far en illustrator fylla samma
uppgift med sina bilder i stéllet.

I princip kunde vi tinka oss motsatsen ocksé: att dversittaren sig bort
fran hur originalet utvecklade sina tankar konkret och &verlit det ét
lasarens egen fantasi. D4 kunde vi sdga att hen fortitade genom att
abstrabera fran sin forlaga. Nagot at det hallet har vi kanske i en summering
pa engelska av en vetenskaplig avhandling pa svenska. Huvudresultaten
finns med, men i en mycket allmin form utan detaljerade fakta och
stédjande resonemang. Fast hir talar vi forstas knappast om en 6versittning
i vanlig mening.

Spegla lika — representation

En text orienterar sig alltid mot virlden, som den ir eller kunde vara. Det
fir en oversittning forsoka visa pd samma sitt. Det ger en annan ton dr en
nyhetsartikel eller en vetenskaplig rapport jimf6rt med en historisk roman,
en saga eller en fantasy-berittelse.

Som symbolbrukare méter vi aldrig virlden orord av vara tecken. I
stillet ser vi den genom sprakets glasdgon, firgad av véra diskurser.
Samtidigt relaterar vi vad vi siger till just denna teckenformade virld och
ser det som sant, sannolike, orimligt, falske, realistiske, utopiske, fantastiskt
och sd vidare. Hinvisade till ett liv innanfor sprakets grinser sitter vi anda
vara ord i samband med en oberoende virld av formenta fakta. Hur en viss
text orienterar sig mot sin kulturs bild av verkligheten hor ocksa det till
oversittandets dominer. En tolkning av den ska alltsd inta samma tinkta
lige pa representationsaxeln.

Det kravet kan vara svért att uppfylla med tanke pa att verklighetsbilder
ar kulturskiljande, ibland i stort och alltid i sina detaljer. Som ett exempel
kan vi ta Jan Guillous agentromaner som var bland de mest siljande
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titlarna i Sverige pa 1990-talet. Genom sin satiriska samtidsanknytning
holl de fram en sorts skrattspegel for svensk offentlighet. En stor del av
deras verkan pa sin inhemska publik kom nog av en jimférelse mellan
“verkligheten” och “romanernas fiktionsvirld”. Det spelet kan utlindska
lasare knappast ha uppfattat. Kanske bidrog det till att Guillous thrillers
inte silde lika bra utomlands som hemma.

Lat oss se pa tvd ytterldgen. I det ena moter vi en text som strivar efter
att forankra sig i vad som uppfattas som verkligheten, att beskriva den "som
den dr”. Det gor till exempel en nyhetsartikel eller en vetenskaplig rapport.
I det andra befinner sig en text som forskjuts frin den vedertagna
verkligheten genom att omforma den for sina syften eller rentav skapa sin
egen virld. Ett svagt exempel 4r en historisk roman, ett starkt en saga eller
en fantasy-berittelse.

Hir ska vi ta upp tre olika sitt att forankra en text i en forutsate verklighet,
i det "som ir fallet”. En text kan framstilla sig

1) som en giltig skildring av virlden som den faktiske 4r
2) som rent beskrivande
3) som en exakt och precis atergivning av vad den syftar pa.

Det finns likasa tre sitt att forskjuta en text frin den verklighet vi ser som
sann. D4 kan den framstilla sig

1) som fiktiv

2) som uttryck for ett ideal eller norm

3) som vag och dunkel.

Faktisk och fiktiv

En text kan gora ansprak pa att ge lisaren fakta. D4 kan vi kalla den for
faktisk. Men den kan ocksd framtrida utan ansprik pa sanning i sniv
mening, som fzkziv. En text kan alltsd konstatera eller fantisera. Inte sillan
gor den badadera. D3 ir faktiska och fiktiva element blandade i den.

For att uppfatta vad som ska gilla som “verkligt” och vad som bor
uppfattas som “pdhittat” i en text maste vi i regel veta nigot om dess
bakgrund. Tag som exempel det citerade partiet ur Der gir an. For en
svensk ldsare dr det uppenbart att forfattaren har forankrat det i en
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existerande miljé. Hir finns vilkidnda lokaler som Riddarholmskyrkan,
Statskontoret, Milarstranden. Scenen ter sig alltsd verklig dven om
handlingen ir uppfunnen. For en amerikansk lisare 4r grinsen mellan
fakta och fiktion kanske inte lika klar. Visst kunde 6versittaren hjilpa till
hir, genom kommentarer i noter. Men det skulle tynga texten.

Beskrivande och idealiserande

En text kan vilja ge en direkt och oférmedlad beskrivning av nigot, striva
efter att lata saker och ting komma till sin ritt utifrin sina egna
forutsiteningar. Da kan vi tala om en beskrivande strategi. Men en text kan
ocksd avsiktligt gi in for att konstruera sin framstillning sd att den stimmer
med ett normerande monster for sitt imne. D4 kan vi i stéllet tala om en
idealiserande strategi. Som exempel pa det forsta kan vi ta en artikel om
skonhetsmedel i en konsumenttidning och pa det andra en glittad annons
for samma preparat.

En text kan mycket vil gora ansprak pd att hélla sig till verkligheten,
men 4ndd skildra den i en idealiserande anda. Det dr en friga om
ljussittning. Man kan vilja en neutral belysning. Men man kan ocksa vilja
ett firgat ljus, forskona eller férfula som i reklam eller propaganda. Dirfor
bor en trogen oversittning aterge hur ljuset faller 6ver forlagan. Att det kan
vara svért ska vi se nedan.

I stéllet for act hélla sig till det som syns for 6gat kan en “fakeisk” text
strava efter ndgot annat och mer: att krypa in under skalet pa tingen for
att na deras kirna, som bara kan ses i ljuset av en tro eller en teori. D4 fir
vi de avancerade former av idealisering som kan béras upp av en religids
dogm, en politisk ideologi eller en filosofisk doktrin. George Steiner (1975,
s. 211) har hivdat att en partitext frin Stalins Sovjet inte kan Gversittas
utanfor sin ideologiska domin, dirfor att den helt har korrumperat
virdeord som demobkrati, frihet och fred. Kanske kan vi uttrycka saken lite
mer vilvilligt, nimligen s att bara den som delar dess ideologi och ir
skolad i dess diskurs kan ldsa en sidan text pd ett sitt som ir bade icke-
naivt och lojalt. D4 uppfattar hen visserligen att orden inte stimmer rent
empiriskt: regimen har inte avskaffat matbristen. Men inda ter sig
beskrivningen verkliga och sann, nimligen pa det djupare plan som
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framgar ur ideologin: i princip har man funnit den korrekta 16sningen pa
livsmedelsproduktionens problem (jimfor ocksd kapitel 3).

Miinga retoriska figurer bygger pa raffinerade rérelser lings realitetsaxeln.
Sé kan en text skapa ironiska effekter genom att leka med kontrasten
mellan idealiseringen i en framstillning, som strivar efter det konventionellt
monstergilla, och det sakligt beskrivande i en tinkt mottext utan
forgyllande fraser. For det syftet blinkar den till lisaren: "Genomskada
skonmalningen!” Det hir spelet kan vara svirt att uppfatta for en
utomstiende, och alltsd att i fram i en 6versittning utan férgrovning — det
fina gycklet 4r si inhemske, att det stannar vid grinsen. Sikert giller det
for ett misterverk i den subtilt parodiska genren som August Bondesons
klassiker Skollirare John Chronschoughs memoarer (1897). Protagonisten dr
en folkskolldrare vars blinda tilltro till auktoriteter och egen bildning leder
till absurda méoten och bittra insikter. Bondesson skildrar med skarp ironi
hur folkskolldrarens besserwisserskap kolliderar med landsbygdens
verklighet under 1800-talet. Eftersom romanen ir si knuten till svenska
forhallanden passar den majligtvis inte for export.

Bestimd och obestimd

En text kan beskriva ndgot pa ett mer bestimt eller pa ett mer obestims sitt,
teckna en bild av sitt imne med fina eller grova linjer. Aven en fiktiv
skildring kan fa ett drag av realism genom att tala exakt om scener och
varelser i sin pihittade virld.®

Olika diskurser kan ha olika krav pa hur bestimd en text ska vara, hur
vilavgrinsad i sina begrepp, hur klar och tydlig i sin syftning. Inom den
vetenskapliga personlighetspsykologin duger inte ord som ’visa’ och de
‘darar’ som beskrivs i dikten. De dr for oprecisa och méste bytas mot
finkalibrerade facktermer. Men i Goethes dikt dr vagheten snarast en

65 Barthes realitetsprincip ("Leffet de réel,” 2002, s. 26) beskriver hur texter och bilder ska-
par ett verklighetsintryck genom att anviinda kulturellt etablerade koder och konventioner for
att registreras som sanningsenliga (jfr Killstrdm 2020, s. 116). Inom tolkande retorik dr denna
princip viktig som vi har sett i kapitel 3, eftersom den visar hur olika uttrycksformer som &ver-
sittningar, illustrationer och adaptioner bidrar till att omforma vér forstdelse av omvirlden
inom ramarna for specifikt kulturella och kommunikativa ssmmanhang.

145



DEN TROGNA TOLKNINGEN

fordel. Ordens mangtydighet och 6ppenhet 6kar deras make att suggerera
och svarar mot aning och intuition som diktens kunskapsformer.

Att olika sprak har olika semantiska strukturer kan gora det svart fér en
oversittare att uttrycka sig lika bestimt eller obestimt som originalet. Ett
trivialt exempel har vi redan nimnt: ett ord som engelskans "grandfather’
maste vi normalt specificera som antingen 'farfar’ eller 'morfar’ pa svenska.
Det gar inte att limna saken dppen. En 6versittning kan forstds ocksi
avvika at det motsatta héllet och bli mer obestimd 4n sin forebild. Berit
Holmgyist (1984) ger ett exempel fran den ovannimnda svenska tolkningen
av ”"Dalen Portland”. Dir far det norska ’omsbus’ heta ’arbetare’ pa svenska.
Men f6r att bli lika specifikt som i originalet borde det vara ‘masugnsarbetare’
i stillet.

Sérskilt svart kan det bli for en oversittare att hélla sig till originalets
grad av bestimdhet for ord med méanga och skiftande betydelser. Di kan
hen tvingas upplésa det sammansatta och mangtydiga och vilja en bestimd
riktning for att finna en framkomlig vig. Sa kan det bli problem med lirda
texter av ildre datum, som kommit ¢ill innan den moderna vetenskapen
etablerat sitt krav pa strikta begreppsbestimningar. S hir skriver Mérten
Ringbom (1967, s. 20) om sin dversittning av Aristoteles etik:

Under arbetets ging har jag ofta tvivlat pA méjligheterna att pé svenska
uttrycka vad Aristoteles vill ha sagt. Grekiskans flexibilitet och rikedom pa
betydelser hos ett och samma ord omdjliggdér i manga fall en direke
oversittning. Man behéver bara tinka pé ord som logos (=ord, tanke, sats,
formel, resonemang etc) och techne (=konst, teknik, kunnande, kunnighet,
produktionsférmaga mm) for att inse vilka svarigheter som méoter.

Maoijlig och 6nskat

Tidigare har vi sagt att idealet for en trogen Gversittning ir att den ska ge
oss samma innehdll som originalet med samma medel och samma verkan
pa publiken. I det foregiende har vi anvint modellen f6r de retoriska
strategierna som ett slags forstoringsglas for att granska vad dessa tre
“samma’ kan std for. D4 har vi sett att den fulla retoriska troheten ar
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oerhdrt sammansatt och svar att na: att fi med allt i férlagan men inte mer,
att betona lika, att visa pd samma inre och yttre samband, att utligga och
underférsta som grundtexten gor och att omge det som star dir med
samma klarhet eller dis. Dérfor dr avstegen frin idealet ofta mer 4n misstag.
De ir ofrankomliga resultat av de kompromisser som krivs nir sprik och
kultur gir sa isir att en sorts trohet hindrar en annan. Ska lisaren till
exempel mota texten med samma férkunskaper som originalets publik,
kan hen behéva kommentarer till den. Men de gor den samtidigt lingre
och tyngre.

Aven om den totala troheten higrar som det yttersta malet, som den
goda dversittningens himmel, maste vi ofta avskriva den som orealistisk.
I stillet far vi n6ja oss med en partiell Gverensstimmelse, en "deltrohet”:
att folja forlagan pa vissa sitt, efter vad som ir sdrskile viktigt i det givna
fallet. Hir kan vi knyta an till en tidigare skiljelinje: mellan att mest virna
om innehallet och uttrycket (den semantisk-formella principen) och att
framst sla vakt om verkan (den dynamiska principen). Kanske kan vi siga
sa hir: Hos den semantiska skolan ir stravan att fora in lisaren sd langt det
gar i textens kulturmiljé. Drommen kan vara att skapa samma forstéelse
for texten som hos en infodd ldsare av killtexten. Hos den dynamiska
skolan 4r ambitionen snarare 4r att fra in det givna verket i den kulturmiljo
som ldsaren tillhor. Dess utopi dr att forma om texten som om forfattaren
varit en landsman.

De hir sitten att versitta pd passar forstés olika bra i olika fall. Kanske
oversitter vi en text frimst for dess inre virde som kulturellt eller ménskligt
dokument. D4 blir den semantiska metoden naturlig: att lita lisaren mota
verket pé dess egna villkor, dven om det kan vélla méda och kinnas
frimmande. Nir vi ddremot dversitter en text frimst for dess yttre virde
som redskap for ett méal, som vi gor med reklam, underhallning och
liromedel, d4 blir den dynamiska principen lika sjalvklar: att omforma och
anpassa texten till sin nya publik for att bevara dess verkan och nirhetskinsla.

Samtidigt finns det forstds kvar inre spinningar ocksi i de hir
principerna. Ta den formella troheten som exempel. Tolkad utifrin de
retoriska strategierna innebir den till exempel att variera uttrycken som i
forlagan, att markera samma samband mellan dem, att framhiva dem pé
samma sitt, att lita dem ticka innehallet lika mycket eller lite och att gora
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dem lika vaga eller precisa. Det blir en balansging mellan krav som inte
alltid gar ihop.

Som vi ser ir perfekt trohet att vanskligt ideal, svart eller omojlige att
forverkliga. Men vi kan ga vidare och fraga oss om det dnda ar riktigt och
rimligt, en ledstjdrna som sjilv ondbar visar en dversittare pa ritt vig i hens
arbete. Eller ir trohetsstrivan mojligen nigot helt annat, ett uttryck for en
forvind syn pd vad en oversittning ska vara? Lat oss peka pa ett problem
med den som vi inte har rért vid tidigare.

Ser vi pa den semantiska samstimmigheten, si bygger egentligen talet
om en trogen oversittning pa bilden av texten som ett slags paket. I det
slar forfattaren in sina tankar sa att lisaren kan ta fram dem senare. I den
modellen bli 6versittningen ett nytt emballage, som varken far skada
innehallet eller férsvara uppackningen. Men i samma stund som vi tar den
diskursiva textmodellen pa allvar, den som ser texten som en motesplats
for sprikliga handlingar, sa kompliceras bilden. Ty da blir lisaren en aktiv
medkonstruktdr av texten och dé har vi inte heller ett givet innehall, som
oversittningen ska bevara, utan lika manga majliga sitt att realisera det pa
som det finns ldsare.

S& langt in i vért resonemang kan vi hemfalla at en total relativism. D4
finns det inget sidant som en texts innehdll och dé ir det heller inte
meningsfullt att forestilla sig nagon allmin likvirdighet pa tankeplanet
mellan forlagan och dess tolkning, som skulle tillita oss att tala om en
semantisk trohet. Men det hir ir en ytterlighetsuppfattning, och det finns
skil att moderera den. Visserligen maste en text ses som en gemensam
skapelse av forfattaren och ldsaren. Dirfor har den inte ett entydigt bestimt
innehall. Ment det finns dndd grinser for variationen. De bestims av att
mottagarna inte moter texten som totalt fria och autonoma individer utan
som medlemmar av en kulturgemenskap. D3 blir det dter mojligt att tala
om trohet hos en tolkning, men pa ett mer komplicerat sitt. Det giller
nimligen for en 6versittning att inom ramen f6r en ny kulturgemenskap
skapa ett slags motsvarighet till det samtal med publiken som originalet
underhéller inom sin. Identiska kan monstren aldrig bli for de hir
dialogerna; da skulle avstindet vara utplinat mellan platserna for dem.
Men de kan ha en komplex och mangfasetterad parallellitet, som inte dr
nagot fixt och statiske. I stillet 4r den dppen for férhandling mellan tva
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kulturer som vill trida i forbindelse. Det ir i ljuset av en sddan vidare syn
pa oversittandets innebdrd som trohetsbegreppet kan rekonstrueras.

Med tanke pé det hir kan det vara olyckligt med ett dogmatiskt och
enkelspérigt krav att en dversittning ska vara «trogen», att tolkningen ska
likna sin forlaga som tennsoldaten sin gjutform. I virsta fall kan det verka
forlamande pd 6versittarens fantasi, och fi hen att glomma att hen och
lasarna ocksa dr medskapare till det oversatta verket, och att en text inte dr
ett statiskt ting utan en levande och férinderlig process.

Som ett exempel pa det senare synsittet kan vi ta en tanke hos den
franska litteratursociologen Robert Escarpit (1997). Han har talat om ett
”skapande forrideri” som sker nir man tolkar dldre texter i sin egen kultur.
Men det menar han att man anpassar sitt sitt att lisa och forstd till en ny
tids forutsiteningar, till dess fragor och intressen. Bara si kan verket leva
vidare under férindrade forhillanden. Det dr ett “forrideri”, eftersom
tolkningen inte 4r absolut lojal mot texten sidan den en ging framtridde.
Den brister alltsd i filologisk trohet. Den 4r samtidigt “skapande”, eftersom
den ger sitt till texten, hindrar den frin att stelna och d6. Hir rér det sig
om en helt annan typ av "trohet” 4n vi har talat om forut. Vi kunde kalla
den "dialogisk”.

Vi kan siga att Escarpit uttrycker en textsyn som dr dynamisk, inte
statisk. En text dr inte nigot som ir givet en ging for alla, den 4r inte en
skapelse uteslutande av sin forfattare och firdig for alla tider nir den vil
har framtritt ur sin skapares hand. I stillet lever den och vixer, dirfor att
ocksa ldsarna bidrar till den, och nya ldsargenerationer inympar texten med
nya innebdrder, uppticker nya sidor av den. Kanske uppticks ocksa sidana
som forfattaren och hens samtida inte alls tinkte pa.

Escarpits resonemang kunde vi tillimpa ocksd pa 6versittningar. En
oversittning ar dven den ett “skapande forrideri”. Bara genom att 6ppnas
for nya lisningar kan en text overleva i ett nytt sprak och en ny miljs.
Samtidigt medverkar omplanteringen till att texten fortsitter att vixa och
utvecklas. Det betyder att en 6versittning inte bara berikar mélsprakets
kultur, den berikar ocksa den oversatta texten genom att tillféra den nya
perspektiv. En sidan Gversittning ska vi se som ett inslag i ett skande
samtal, dir ocksd missférstinden, de skapande forvandlingarna, kan fora
oss framat.
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Om nu begreppet “trogen oversittning” inte star fér ndgot fulle
genomforbart och om det rentav kan te sig tvivelaktigt som norm, drom
och utopi, vilket virde har det d&? Bér vi gora oss av med det? Vi tror att
det vore forhastat. For idealforestillningen om en trogen 6versittning kan
vara virdefull pd dtminstone tvé olika sitt:

1. Det forsta virdet ligger i dess normativa, foreskrivande, funktion.
Det kan verka som ett korrektiv mot en alltfér sjilvsvaldig tolkning,
som forlorar respekten for originalets sirart och urartar till en fri
bearbetning. Ty helt utan en strdvan efter trohet rér det sig inte
lingre om en oversittning utan om nagot annat, som bara tar sin
utgingspunkt i den frimmande texten som en inspirationskilla,
men som inte ir nagot helhjirtat forsok att gora den rittvisa.

Med hjilp av vér strategiska modell kan vi precisera vidden av de
krav som troheten stiller pa en 6versittare. Visserligen méste hen
ha ett sjilvstindigt och kreativt forhallande till dem. Men hen kan
inte ignorera dem utan att avsta fran sin uppgift. Dirfor kan vi se
kraven som sporrar for en lyssnande kommunikation, for ett forsok
till inlevelse i ett annat sitt att se.

2. Det andra virdet hos trohetsidealet r dess deskriptiva, beskrivande,
funktion. Vill vi analysera hur en dversittning forhaller sig till sin
forlaga, sa dr det dill hjilp att forestilla sig en helt trogen tolkning.
Den blir en referenspunkt for vér granskning. Har vi d4 en utarbetad
modell for att oversitta, till exempel den vi sett hir for vilka
retoriska dverviganden som det bygger pa, kan vi gora jimférelsen
bade systematisk och detaljrik.

Trohetsbegreppet ger oss alltsa en idealtyp i betydelse av ett koncentrat av
alla de mal som en oversittare kan striva efter. Det gor det ldttare for oss
att se bade sirdragen hos ett konkret tolkningsforsok och vilket
rorelseutrymme det finns for andra alternativ.

Lat oss avsluta genom att vidga perspektivet ndgot. En dversittning far
inte bara ses som en enskild handling. Den 4r ocksa ett led i ett storre
kulturumginge, i tva spriks ordvixling med varandra. Di kommer
trohetsfragan i ett annat lige. Ty genom en 6versittning forindras bada
kulturerna, pd samma sitt som bdda parterna férindras genom ett samtal,

150



DEN TROGNA TOLKNINGEN

bade den som lyssnat och den som fitt sina ord uppfattade och bekriftade.
Troheten handlar alltsi inte bara om en respekt for nagot givet, for vissa
forutsittningar som redan finns hos det som ska tolkas. Den handlar ocksa
om att forlosa det som kan komma fram ur sjilva motet mellan tva
traditioner.

Vi kan vidare siga sa hir. Ju fler versittningar vi gor fran ett sprak, ju
titare och rikare motena blir mellan tva kulturer, desto bittre blir
forutsittningarna for adekvata tolkningar, for sidana som fullt ut kan forstis
i originalets anda. Dirfor 4r den trogna dversittningen nigot som inte kan
uppnas i ett ensamt verk utan bara som ett resultat av intensiva sprakkontakter,
dir avstindet gradvis minskar mellan tvd forstdelsevirldar. Hir ir
oversittningar ett viktigt inslag - men givetvis inte det enda. Att Gversitta
kan alltsa ses som ett siitt for en kultur att visa den trohet mot sig sjilv som
bestar i att prova sig mot andra. D4 6ppnar den samtidigt vigen till en
sannare sjilvforstielse genom en dialog som vidgar och férdjupar den.

Modell for att forsta

Inledningsvis nimnde vi ett sirskile skidl atc intressera sig for
oversittningsfrigor. De kastar ett ljus ver det tolkningsarbete som stindigt
pagir i minsklig kommunikation. Hir 4r utgangpunkten att sjilva
tinkandet ar diskursivt, att det r stdpt i en spriklig form. Spriket, tolkat
i vidare bemirkelse, fungerar inte bara som ett redskap for att formedla
vara tankar, utan ocksd som ett sitt att skapa mening och forstaelse. Genom
symboler knyts vi samman med véra egna erfarenheter och vir gemensamma
kultur (jfr kapitel 3). Det dr genom dessa symboliska uttryck som vi formar
och formedlar de virderingar och berittelser som definierar oss som
minniskor. Spraket blir da bade ett sitt att tolka virlden och att aktivt
delta i att bygga den kultur vi lever i.

Ocksd nir tvd personer samtalar pd samma sprak, si forslar orden inte
tankarna mekaniskt mellan parterna. Det krivs en tolkning, ett slags tyst
oversittning av det som sigs, fran den talandes "yttre” sprik till lyssnarens
”inre” sprak. I den processen kan vi se paralleller till det som sker vid en
vanlig Sversdttning. Mot den trogna tolkningen svarar dir den fulla
forstdelsen som drém och ideal. Ser vi forstdelsen som en relation mellan
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tva diskurser, sa kan vi ta hjilp av de retoriska strategierna for att belysa
dess strukeur.®

Vi kan till exempel knyta an till selektionsaxeln och hivda att en full
forstaelse av en annans ord utesluter bade forenkling och forveckling. Ser
vi pa det forra, sa kan en ambitios forstielse inte begrinsa sig till vissa delar
av vad motparten menat (inskrinkning), inte se bort fran hur hens tankar
vixlar och fatta allt med samma schablon (homogenisering), inte stirra sig
blind pa en sida av mingtydig hallning (fokusering), inte pressa in den
andras mening i en stel ram nir den alltjimt 4r 6ppen och ofullbordad
(tillslutning).

Eller se pa kombinationsaxeln. Att forstd dr mer 4n att fatta losryckta
tankar, det 4r att begripa hur de hinger ihop med varandra (associering)
och det dr att uppticka det sitt att se som gor dem naturliga och
meningsfulla (assimilering). Det dr ocksd att inse ndr det enskilda som
omtalas 4r tinkt att std for nagot allmint och alltsa far sin fulla mening
forst som exempel (generalisering). Det ir att sdtta in det som sigs i dess
ritta ssmmanhang (kontextualisering).

Pa liknande sitt kan vi fortsitta med de 6vriga axlarna och peka pa fler
paralleller mellan den speciella konsten att 6versitta och den allminna
konsten att forstd, att tolka sig in i en annans mening. Vi overlater &t
lisaren att gora det sjilv.

Men dven om en jimforelse mellan det mellansprakliga och det
mellanminskliga kan vara upplysande och visa pé inslag i vardagslivets
forstaelseprocesser som annars ir svéra att se, si far den inte locka oss att
bortse frin skillnaderna mellan en Sversittares uppdrag som ett sindebud
med forpliktelser mot tva kulturer och situationen for en samtalande
individ som inte agerar i en institutionaliserad roll. Vi har redan sett hur
att den trogna tolkningen ir ett brydsamt mal f6r en oversittning: svart
att uppnd men ocksé problematiskt som ideal. I innu hogra grad giller det
for den trogna tolkningen som rikemirke for mellanminsklig forstaelse i

66 Steiner dgnar kapitlet "Aspects of Language and Translation" i sin bok After Babel (1975)
4t temat “Understanding as translations”, ddr han argumenterar for att forstéelse i grunden
ir en dversittningsprocess. Han menar att vi i all kommunikation och interaktion tolkar och
omformulerar det vi upplever for att anpassa det till vart eget begreppsliga ramverk, vilket gér
oversittning till en central del av minsklig forstaelse.

152



DEN TROGNA TOLKNINGEN

vardagslivets samtalskontakter. Ty det skulle litt hota att forlama
kommunikationen under sin tyngd. Ytterst forutsitter det att lyssnaren
aterskapar talarens tankevirld, att bada parternas individuella forstaelse-
horisonter sammanfaller i en total empati, som ocksa mellan dlskande bara
kan bli en drom. Kanske ir det si att det kreativa draget i minsklig
kommunikation snarast bygger pa lyckosamma feltolkningar, pa var frihet
att uppfatta och ta till oss vad andra sdger pd det sitt som bist passar vira
syften oberoende av sindarens avsikter. Hir finns i alla fall en spinning
mellan kravet pa trohet och 6nskan om frihet som sikert ir starkare i ett
samtal 4n i en versittning.

Oversiittning, tolkning, forstdelse — alla rér de vid nerven i att vara
minniska, vid spelet mellan individer och mellan grupper som virnar om
sin sirart men samtidigt formas i kontakterna med andra. Ytterst stricker
de sig ocksa in i det enskilda jaget och blir det vi kallar sjilvtolkning och
sjilvforstaelse. Vira tankar undflyr oss, vill vi granska dem méste vi
oversitta dem till ett nytt sprak, betraktarens, i en odndlig rérelse. Det inre
fingas lattare i det yttre, det osynliga i det synliga, men det fir 4nd4 inte
forvixlas med sitt gripbara motstycke. Det dr ett problem f6r den som vill
studera de hir psykologiska processerna. De kan inte iakttas direke, de
kriver omvigar. Att se pa Sversittandets konst 4r ett sitt att nalkas dem,
att tringa dem in pd livet. Men sa viktig 4r den konsten i sprakens liv och
samliv att den fortjidnar var uppmirksamhet lika mycket for sin egen skull.
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Fragor (kapitel 4-6)

S& mycket av den textvirld som omger oss bestir av dversittningar att vi
sillan behover leta linge for att finna prov pi dem. Lite besvirligare blir
det om det giller att ocksa lokalisera en forlaga, som du dessutom bor
kunna ldsa och forsta for att kunna gora en jimforelse. For att diskutera
fragorna nedan kan du vilja att granska lite olika typer av killtext och
maltext, frin bocker eller artiklar till korta avsnitt ur dem eller det slags
texter som normalt upptrider pa olika sprik, som bruksanvisningar till
internationella produkter. Du kan forstds ocksd prova dversittnings-
funktionen hos olika nittjinster.

Val

Vilj en oversittning att diskutera. Det kan vara en roman, en fackbok, en

brukstext eller nigot annat. Vad fick dig att vélja just den texten, férresten?

1. Varfor tror du att den hir texten blev 6versatt? Maste den 6versittas,

fanns det ett yttre krav? Eller ansdg ndgon (en person, ett forlag) att

texten borde Sversittas? Vilka skil kan man ha haft for det (kan
kanske framga av eventuell marknadsforing)?

2. Vilka slags lisare verkar dversittningen rikea sig till? Vilken ar alltsa
malgruppen eller publiken: alder, kon, intressen eller forkunskaper?
Skiljer den sig mellan mal och killa? Har maltexten anpassat sig till
just sin publik mer 4n i valet av sprak?

3. Liksom andra texter kan en 6versittning ha olika funktioner eller
syften, som att informera, instruera, underhilla etcetera. Vilket
verkar det frimsta syftet vara hir? Liknar det killtextens? Passar
oversittningen for sin funktion?
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4. Kan du vid en jimforelse urskilja 6versittarens rdsz? Verkar den helt
underordna sig forfattarens eller finns det ocksd ett eget tonfall?
Hur framtrider det?

5. Kan du beskriva killtextens s/, till exempel som formell, vardaglig,
dlderdomlig, pratig, ironisk (att uppfatta stilen kan kriva ganska
goda kunskaper i ett annat sprik)? Kommer den fram ocksa i
oversittningen eller har den forskjutits pa nigot sit, till exempel
sd att langa tunga meningar ersatts av kortare? Vad skulle det kunna
bero p4, till exempel att olika stilar 4r olika vanliga pa tvé sprak, att
syftet har dndrats eller att publiken inte lingre 4r densamma?

6. Kan du anta ndgot om vilka 7amar som har funnits for oversittarens
arbete, i fraga om tid (nyhetstexter), utrymme (bruksanvisningar),
kostnader etcetera. Vilka spér har de satt i texten?

7. Ibland berittar en 6versittare om sin metod. Finns det nagra
upplysningar i det hir fallet? Eller vigar du sjilv gissa? Ar det till
exempel troligt att dversittaren har anvint Al som st6d?

8. Vilka krav tycker du att man kan stilla pa en dversittning av det
slag som du har sett p&? Ar det till exempel viktigt att den ir letldst
och inte alls ger intryck av att vara en dversittning frin ett annat
sprik? Eller 4r det mer viktigt att den troget aterspeglar killtextens
stil och innehall dven om det medfér ett eller annat ”frimmande”
inslag?

Dilemman

En text har ménga sidor. Den ir en produkt nir den stir pa ett papper men
en process nidr vi laser eller skriver. Studerar vi den sprékligt framtrider den
som en viss form men som meddelande har den ocksé ett innehdill. 1 varje
text, dven den kortaste, kan vi urskilja olika delar, men f6rst som helher
kan den fullt forstas. Dessutom kan samma text tryckas i otaliga exemplar,
for den ir bade ideell och materiell.

Den hir mangsidigheten hos en text kan skapa dilemman f6r en
oversittning. Fungerar den bra pa e# sitt gor den det kanske inte pa ett
annat. Det kan vara intressant att diskutera. Anknyt girna till olika
praktiska situationer.
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Se alltsi pé en dversittning eller ndgon del av den och leta efter punkter

som uppenbarar dilemman. Hur har de hanterats? Har nigon sida

prioriterats och vad kan orsaken vara? Hade det gitt att 16sa pa nagot annat

sate?
9.

I0O.

II.

I2.

Ar mailtexten (i huvudsak) trogen mot bade form och innehill hos
killtexten (givet de sprakspecifika skillnaderna)? Pa vilka stéillen har
innehéllet bevarats pd bekostnad av meningsfulla drag hos formen
eller formen pa bekostnad av négot viktigt i innehéllet?
Motsvarar killtext och maéltext varandra bide ideellt (som rena
texter) och materiellt (i sin grafik, i illustrationer, i bokutgévor)?
Kan eventuella skillnader paverka upplevelsen och dven tolkningen
av texterna i sitt sammanhang? Vad kan ha féranlett att maltexten
materialiserats pd ett annat sict? Vilka andra 16sningar kunde ha
varit intressanta?

Ar maltexten trogen mot killtexten bade som produkt och process,
givet det sammanhang som den ska anvindas i? Har den dndrat pa
produkten (texten som den ir skriven och materialiserad) for att
komma nirmare processen (den tinkta lisarreaktionen, till exempel
att overtygas av ett reklambudskap)? Eller har den hallit fast vid
produkten fast processen kan bli en annan for mélgruppen, till
exempel for att den inte har killpublikens attityder och
forkunskaper? Hade detta dilemma gatt att hantera pa ndgot annat
sdte?

Ar maltexten trogen mot killtexten bade som helbet och i sina
delar? Andrar den pa delarna (ord, satser, stycken) for att finga
helheten bittre? Eller rubbas helhetsintrycket, till exempel av rytm,
kontraster, fléde, sammanhang, nir den noggrant aterger delarna?
Vad kan ha féranlett 6versittarens 18sning av dilemmat? Kunde det
ha gjorts annorlunda?

Trohet

En trogen tolkning brukar vara malet for en 6versittning. Men vad innebir

den egentligen? Hir granskar vi det frin fem olika sidor. Med sin

oversiktliga upplidggning kan metoden tillimpas pd en hel text, men
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resultat far finare maskor med ett kortare textprov. En poing ir att inte

bara notera avvikelser utan ocksa fundera dver anledningen.

Sjilva tanken bakom principerna kan illustreras med en sats: For att

konstruera den méste man vilja vissa ord (selektion) och ordna dem

(kombination). Nagon del brukar vara sirskilt betonad (prominens). Och

allt som menas sigs kanske inte i ord (artikulation). Till sist pekar spraket

ocksi mot

virlden. Men hur: realistiskt, hypotetiskt, fantiserat

(representation)? For var och en av dimensionerna finns olika strategier som

analysen kan undersoka.

Selektion

13. Vad har oversittaren valt att ta med? Har nagot i killtexten

uteslutits? Vilka kan skilen ha varit? Hir 4r huvudstrategierna att
forenkla eller komplicera.

En oversittning kan forenkla pa fyra sitt:

a)
b)

c)

d)

genom att inskrinka sig till delar av originalet

genom att vara mer homogen in forlagan, alltsa minska dess
miéngfald

genom att fokusera pa nigon sida av killan och limna andra

dirhin

genom att #illsluta texten — ber6va den alternativa tolkningar.

P4 motsvarande vi kan den komplicera:

a)
b)

<)

d)

genom att utvidga originalet med tillskott av olika slag
genom att gora texten mer Aeterogen in den var fran bérjan,
alltsa 6ka dess mangfald av ordformer, stilar och sprak
genom att defokusera, lata fler sidor av en sak komma till
synes dn hos forlagan

genom att dppna texten — locka dill fler tolkningar dn
grundtexten gor.

Kombination

14. Ar innehillet ordnat som i killtexten? Finns det exempelvis

omkastningar pi meningens eller styckets niva? Verkar de férestavas
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av sjilva sprakstrukcuren eller kan det finnas nagot annat skil. Hir
ar huvudstrategierna att forena eller att sira.
Lat oss se pé fyra varianter av dem som en trogen 6versittning bor
gora rittvisa:
a) associera och dissociera — en text for helt allmint samman eller
isdr inslag i sitt innehall, sin form eller sin verkan
b) assimilera och dissimilera — det finns ett styrande eller
forklarande ménster, som en text ansluter sig till eller séndrar
sig frin
c) generalisera och individualisera — en text forenar enskildheter
till nagot allmint eller tar dem for sig
d) kontextualisera och dekontextualisera — en text trider in i eller
ut ur ett bestimt sammanhang, som den talar i eller syftar

pa.

Prominens

16. Framhivs olika inslag som killtexten? Om nagot exempelvis betonas
mer (utrymme, formulering), vad kan skilet vara? Hir ir
huvudstrategierna att forstirka eller forsvaga.

Fyra sitt att forstiarka nagot i en text 4r:
a) att berona det genom tryckstyrka, placering, utrymme eller
spriklig utformning
b) att uppgradera det, alltsd oka dess vike eller virde
c) att emotivisera det, alltsi ladda det med kiinsla
d) att framstilla det pé ett kategoriskt sitt, bortom tvekan och
tvivel.
P4 motsvarande sitt kan man férsvaga nigot genom
a) att nedtona det sprikligt
b) att nedgradera det virdemissigt
©) att neutralisera det genom att tomma det pi kinsla
d) att framstilla det i skeptisk ton, med inskrinkningar och
forbehall, alltsa som osikert och oklart.
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Hur en text forstirker och forsvagar ska fa sitt avtryck i en dversittning.

Ser vi den som ett landskap med héjder och sinkor, som svarar mot

prominensens vixlingar, bor en trogen tolkning ha samma retoriska

topografl.

Artikulation

17. Underforstar ocksa 6versittningen nir killan gor det? Eller forklarar

den kanske mer? Eller later rentav ldsaren tinka mer sjilv? Vad kan
det bero pa? Hir 4r huvudstrategierna att forlinga eller fortita.
Fyra sitt som en 6versittning kan forlinga pa, alltsa framstilla etc

visst innehéll i en fylligare form, 4r att

a)

d)

supplera bakgrundskunskaper som forlagan tar for givna hos
lisaren

explicitgora slutsatser som forlagan limnar outsagda

utligga de konnotationer, de kulturella bibetydelser, som
finns hos foérlagan

konkretisera sadant som forlagan framstéller mer abstrakt.

P4 motsvarande sitt kan en dversittning fortita killtexten genom

att
a)
b)
)
d)

presupponera, dvs forutsitta som bekant vad forlagan omtalar
underforstd slutsatser som forlagan redovisar

endast konnotera delar av det som forlagan siger direkt

vara abstrakr dir killan ar konkret, och lata ldsaren sjilv fylla
ut konturerna.

Representation

18. Ar verklighetsférankring densamma som killtexten? Eller verkar

exempelvis tron svagare pa det som sigs? Kan det spiras till

kulturskillnader? Hir 4r huvudstrategierna att forankra eller
Jforskjuta.

En text kan forankra sig i en forutsatt verklighet, i det "som ar

fallet”, genom att framtrida som

a)
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b) ren beskrivning
¢) en klar och exakt atergivning av vad den syftar pa.
P4 motsvarande sitt kan en text forskjutas frin den virld vi ser
som sann genom att framtrida som
a) fktiv
b) uttryck for ett ideal eller norm
¢) wag och dunkel.

Dialog

De tidigare frigorna har utgitt frin specifika texter. Men avslutningsvis
vill vi ocksa ge plats f6r mer allminna frigor om 6versittandets roll i
utbytet mellan olika kulturer.
19. Hur stor andel av det som du sjilv liser dr Gversittningar, tror du?
Ar de koncentrerade till ndgot sirskilt omride eller medium eller
jimnt spridda 6ver din ldsning? Vigar du anta nigot om hur
representativ du sjilv dr (inom en viss aldersgrupp exempelvis)?
20. Hur ser dina preferenser ut? Foredrar du att lisa pi originalspraket
om du kan och har tillging till det? Eller finns det férdelar med att
fa en text i dversittning? Liser du kanske bdcker i versittning till
ett annat sprak, som engelska, lika girna eller hellre 4n i 6versittning
till svenska?
21. Vad tror du att oversittningar har betytt for din bekantskap med
andra kulturmiljéer? Har de formedlat sitt att se pa virlden som
kints nya och intressanta for dig?
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7 Konsten att 4ndra

Att rolka retoriskt kan dven rymma att omtolka genom att
anpassa till ett nytt syfte eller en ny situation. Vi har redan
sett pd adaptioner mellan sprik (oversitining). Men vi
anpassar ocksd inom ett sprik (sig for att oka lisbarheten).
Likasd kan texter adapteras till andra genrer (som frin
vetenskap till journalistik) och andra medier (som frin
novell till film). Hir ska vi ge exempel pa sidana
intertextuella och intermediala forvandlingar och se hur de
hjilper texter att leva vidare i nya former.

Sig att vi som forskare skriver pa en vetenskaplig artikel. D4 for vi
antagligen en dialog med andra som ocksa studerat vért dmne. Vi citerar
och refererar, kommenterar deras tankar och tillimpar dem kanske i egna
resonemang eller gor kritiska invindningar mot dem. Vad vi gor da kriver
att vi tolkar texterna som vi tar upp. Vi soker efter deras mening. Men inte
for att oversitta dem (dven om det ocksi kan vara aktuellt ibland) utan fér
att anpassa dem till ett nytt sammanhang. Diarfor adapterar vi texterna,
ruckar pi nagot hos dem si att de kan fylla sin funktion i var egen
framstillning. Redan att citera ir att indra, aven om vi helt f6ljer forlagan.
Det citerade partiet stér ju inte lingre i sitt ursprungliga ssmmanhang. Det
omges av vara egen text, som kan piverka hur man liser det. Genom att
referera gor vi en dnnu storre dndring. Vad texten sagt siger vi nu med egna
ord. Vi blandar vir egen rést med var killas.

Ett referat skiljer sig ocksa pd andra sitt fran den refererade texten. Det
ar kortare och dterger bara dess huvudtankar. Eller snarare, eftersom det
ska fylla en retorisk funktion, just vad som kan bidra till det vi sjilva vill
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fa fram. Anda ir det viktigt att det inte 4r missvisande. Det skulle vi kunna
fa kritik for. Det dr vért sdte att ldsa, men det fir inte vara sd subjektivt att
det blir osakligt. Vi talar férstds om att vi citerar eller refererar. I annat fall
kan vi beskyllas for fusk, for att framf6ra andras tankar som vara. Nir vi
kommenterar vad andra skriver framtrider vi mer 6ppet som egna subjekt.
Men iven dé dr det viktige att det vi sdger dr rittvist mot dem vi for en
dialog med. Annars blir vira papekanden inte mer dn uttryck for var
forutfattade mening,.

Att adaptera texter for egna bruk kan vara givande ocksa for forstaelsen.
Vi fordjupar oss i dem med penna i hand, nir vi citerar, refererar eller bara
omformulerar och ocksd nir vi utvecklar tankarna it nya hall. Dirfor
kunde filosofen Friedrich Nietzsche (1844—1900), som var utbildad i
filologi (textkritik), fororda att lisa langsamt och sjilv skriva om det ldsta
i en randnotis eller sammanfattning.®’

Kanske 4r det vanligaste sittet att gora texter ndgon form av adaption.
Hur lir vi oss till exempel att skriva brev? Antagligen genom att ta efter
hur andra har skrivit till oss. I facktexter eller fiktionsprosa bygger
forfattarna vidare pa ett litterért arv, blandar bitar av det med nagot eget.
Ja, sjilva vart sprak ir en skatt av ord och uttryck som vi inte sjilva har
skapat utan 6vertagit frin andra, fast vi anpassar dem till vara behov.

I vissa yrken ir textadaptioner ett stiende inslag. Vi kan tinka pa en
redaktdr pa en tidning. Dit kommer nyhetstexter av olika slag som kan
behéva anpassas till format och stil for att passa i tidningen. Att stryka i
texterna dr sikert det vanligaste. Mycket av journalistiken handlar vidare
om att iterge vad minniskor har sagt och skrivit, i intervjuer, vid
sammantriden, i protokoll och myndighetstexter. Det kan innebira citat
men ocksd i regel omarbetningar, som ibland kan medféra att killan
kinner sig missforstidd och feltolkad. Hir ska vi se pa tre olika platser dar
var kommunikation kan utveckla sig: sprik, genre och medium. Till dem
ska vi knyta an for att beskriva var adaptioner kan ske.

67 Friedrich Nietzsche (1887, s. 32) framhaller vikten av att lisa med eftertanke i ett forsok
att verkligen forstd.
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Sprik

For att meddela oss med varandra behover vi ett gemensamt sprik. Inget
hindrar forstds att den ena talar svenska och den andra engelska, bara bada
forstar vad den andra siger. I annat fall krivs en tolk som 6versitter. Alla
sprak finns i olika varianter. Vi kan tinka pé en likare som talar medicinskt
facksprik i samtal med en patient. Det kan forstds himma dialogen om
fackmannen inte férenklar och forklarar sig. Men spraket ér inte bara ord
och uttryck. Det dr ocksd vad de visar om tankarna bakom, som nir ett
skimt rojer en fordom. For detta talande fornuft hade grekerna som vi
nimnde i kapitel 3 ordet /ogos (sprik och tanke). Logos omfattar alltsi dven
den dolda infrastrukturen i vért tal.

Sé kan likaren ta mycket for givet, som att sar maste hallas rena eller att
hég feber dr en fara i sig. Men om patienten 4r okunnig om det som ir
elementirt for doktorn kan dialogen forstas ramla ner i ett hal. En liknande
klyfta kan bero pa olika tankar om virlden. Menar den ena att all invandring
ir av ondo kan det bli svart att samsas om en virdig flyktingmottagning.
Den som fornekar klimatkrisen diskuterar nog inte girna krafttag mot
vixthuseffekten.

Nir fler former av logos far tilltride till det offentliga rummet kan nya
grupper delta i den allminna dialogen. Det kan leda till krockar som vi
sett men ocksa berika. For inget gott kommer av att uppfattningar inte far
motas och ventileras. En genuin demokratisk dialog kriver dock en vilja
att forstd den andra och att tolkningsberedskapen (som vi tidigare
diskuterade i kapitel 1 i samband med Banksys gatubilder) inte stelnar i
oforinderliga former.

Inom klassisk retorik betonade man vikten av att vilja sitt sprak efter
sin publik. Dit horde stilen. I stitlig hogstil talade en festtalare till en
forndm publik, i saklig mellanstil en lirare dill sin klass och i en folklig
lagstil ett militirt befil till en hop ribarkade soldater.

I en vetenskaplig artikel r spriket kanske anpassat till en akademisk
publik. Men dmnet 4r majligtvis av mer allmint intresse. D4 kan vi vilja
bearbeta texten genom att anvinda ett enklare sprak for att na fler ldsare.
En del av precisionen gir kanske forlorad och vissa teoretiska resonemang
far vi slippa, men huvudtankarna lyckas vi forhoppningsvis indé fa med.
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Aven skonlitterirt kan man bearbeta en text sprikligt for att gora den
mer ldteldst. Hir dr ett exempel. Det giller dramat om kung Oidipus av
den grekiske tragediforfattaren Sofokles (497—406 f.Kr.). Det finns i flera
svenska Oversdttningar. En av de senare dr frin 2017 och utford av Jan
Stolpe och Lars Hikan Svensson. Bakgrunden ir att en pest brutit ut i
staden Thebe. Det far Oidipus att trida fram infor sitt folk (s. 25):

Alskade barn, vart gamla Thebes nya hopp, hur kommer det sig att ni sitter
hir — med var sin kvist med farull kring, som om ni sékte skydd? Det stiger
ok fran offereldar dverallt och stan ir fylld av veklagan och jimmerrop.
Jag tyckee inte att det var ritt att jag, er kung, skulle fi veta varfor av en
mellanhand s dirfor r jag hir i egen hég person.

Lite annorlunda later Oidipus ord nir Christina Israelsson Willman later
dem inleda en text med titeln Kung Oidipus. En pusseldeckare frin antiken.
Sofokles drama i en littlist bearbetning (1998, s. 9):

Hor upp nu, invanare i Thebes stad! Varfor har ni samlats hir pa torget?
Ni klagar och grater! Jag forstar ju, att en stor sorg maste ha drabbat er!

Vad betyder allt detta?

Vad har hint med spraket? For det forsta mirker vi att adaptionen har ett
mer direke tilltal: "Hor upp nu, invinare i Thebes stad!” Vi fir genast veta
vilka Oidipus riktar sig till. Dessutom slipper lisaren forbryllas av att
Oidipus kallar de foérsamlade for “barn”. De ir forstds vuxna, men som
kung har han en faderlig relation till dem. Vi fir ocksé klart besked om
vilken platsen ir (hos Sofokles saknas scenanvisningar): “samlats hir pa
torget”.

Den gatfulla anspelningen pi en gammal sedvinja, “med var sin kvist
med farull kring”, som forklaras med en not i dversittningen, ir struken.
Likasi talar det inte om “offereldar”, som unga ldsare kanske inte 4r sa
fortrogna med. Spriket dr enklare, "klagar och gréter” i stéllet for “veklagan
och jimmerrop”. Dessutom blir det mindre tungt med verb 4n substantiv.

Vi far ocksé hora kungens slutsats av det han hor och ser: ”Jag forstdr ju
att en stor sorg maste ha drabbat er.” Och att han inte ngjer sig med att
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forstd det utan vill veta mera: "Vad betyder allt detta?” Det ir for 6vrigt
den viktigaste frigan i en pusseldeckare. Den pekar pa hur dramat kan
tolkas med stéd av en vilkind texttyp.

Hir har vi sett lite pa vad det innebir anpassa spraket. En mer utforlig
analys med ett helt annat exempel kommer i kapitel 9. Den text vi jimforde
var Stolpes och Svenssons atergivning av den grekiska grundtexten, men
bearbetningen grundar sig enligt forordet inte pa deras version utan pa en
tolkning till engelska av Francis Storr (1912). Detta kan eventuellt ha att
gora med copyright, som inte skyddar det antika originalet men vil en
oversittning som dr yngre dn 70 ar.

Genre

Varje samtal har sin typ eller genre (av genus, sort). Vilket monster ska man
folja? Det bestimmer syfte, regler och grundstruktur som ett socialt
kontrakt mellan dialogens deltagare. Ett sammantride ir inte en sillskaplig
sammankomst ddr man kan prata fritt med sina grannar, precis som en
middagsbjudning inte 4r ett styrt méte med ordnade inligg som ska héras
av alla. Badadera foljer sin egen genrenorm.

Olika verksamheter har olika uppgifter och funktioner. De motiverar
sirskilda sitt att ordna samtalet pi. Dem fir man lira sig for att kunna
delta. Den akademiska kommunikationsgemenskapen ir ett bra exempel.
Dir krivs en omfattande fortrogenhet med olika genrer, muntliga och
skriftliga, som studenterna successivt skolas in i. Hur gér man inligg pa
ett seminarium? Hur haller man vetenskapliga féredrag, skriver uppsatser,
redigerar artiklar? Det 4r pd den stegen av professionellt genrekunnande
som man klittar i universitetskarridren.

Den klassiska retoriken var inskranke till tre genrer. Det var ridstalet pa
torget dir man fattade beslut i allminna frégor, rittstalet i domstolen dir
man friade eller fillde och festtalet vid en hogtid dir man hyllade stora
min och hoga virden.

Med skriften fick vi ocksa nya genrer. Den viktigaste av dessa var brevet,
bade det privata och det officiella. Officiella brev i form av tjinsteskrivelser
fick betydelse for den framvixande statsférvaltningen i Rom. Sjilva ordet
byrikrati” syftar pa de skrivpulpeter som begagnades for den offentliga
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brevvixlingen. Ocksd brevens utformning kom att regleras av tekniska
foreskrifter i form av en brevretorik. Sddana mallar finns forstis fortfarande.
For privat bruk levde de linge kvar i form av brevstillare, som férr fanns
i de flesta skrivande hem.

Att nya genrer kommer in i den offentliga dialogen ger en méjlighet till
flera sitt att fora den pd och flera infallsvinklar pd vira gemensamma
angeldgenheter. Sa har ocksd skett genom nitbaserade medier som
Facebook och andra med sina sirskilda format. Det betyder forstas inte att
samtalet blir mer kvalificerat. Men det ger rum ocksa f6r personer som inte
hérdes i det tidigare.

Ska en forskningsartikel passa i en tidskrift f6r populdrvetenskap? D
ricker det inte med att bearbeta spriket. Vi har ju dvergitt till en ny typ
av text. For att lira om den bladdrar vi kanske i den aktuella tidskriften.
Hur 4r texterna disponerade dir? Vilket omfing har de? Var ligger de
tonvikten? Hur tilltalar de lisaren? Det far vi anpassa oss till. Nir vi gor
det ser vi pa var artikel fran nya hall. D4 uppticker vi kanske nya sitt att
forstd och tolka den pa.

For att finga en bred publik kan vi satsa pa en genre som redan ér kind
och uppskattad. Vi sag det ocksd i dramat om Oidipus. Redan i den
ursprungliga texten skapas spanning genom hur Oidipus bit for bit, under
ett vixande inre motstind, inser pestens orsak: ett brott som han sjilv har
begitt! Men i den ldttldsta versionen blir anknytningen till
kriminalberittelsen tydligare, och undertiteln inbjuder den unga ldsaren
att ldsa texten just som en deckare.

Det dr for dvrigt intressant att dven det ursprungliga dramat skulle
kunna ses som ett slags genrebyte. Bakom ligger nidmligen den grekiska
myten om Oidipus som fatt olycksddet att sig sjilv ovetande dripa sin far
och gifta sig med sin mor. Myten har Sofokles férvandlat till ett drama
med repliker for kor och tre roster. Han har utnyttjat nigot som redan
finns och lagt till av sitt eget, ocksa till sjilva tragediformen som han var
med om att skapa.
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Medium

Allt som yttras kriver en kanal for att férmedla det. D3 talar vi om ett
medium. For talet dr det luften som bir en ljudvig. Men andra medier har
vi sjdlva hittat pd. Om skriften var den férsta stora medierevolutionen, s&
var boktryckarkonsten den andra. Nir Erasmus av Rotterdam (1466-1536)
skrev sitt ironiska hyllningstal “Darskapens lov” trycktes det av en
boktryckare i Schweiz och spreds over kontinenten. P4 det sittet kunde
ménga nds av Erasmus ord som aldrig fatt chansen att héra honom.

Medan skriften dolde talarens rost sd frigjordes den igen genom radion.
Nir president Roosevelt under andra virldskriget talade till det amerikanska
folket, som lyssnade hemma vid sina mottagare, formedlades inte bara
orden utan ocksé tonfallen. Inte bara logos utan ezhos, personligheten, och
pathos, kinslan, blev dter patagliga.

Nista medieteknologiska genombrott var televisionen. Dir aterges dven
det visuella: ansiktet, minspelet och gesterna. Mer som i ett samtal 6ga mot
oga in i det direkta talet infor en folkmassa, dir bara fi kommer tillrickligt
nira for att se allt som kameran fangar. Det far en betydelse ocksd for
spraket och formen, som kan bli mer personliga och intima i en ny rumslig
relation till publiken.

De nya medier som har tillkommit senare har gett fler mianniskor
tillerdde till den offentliga dialogen — en process som rymmer stora
mojligheter men ocksé faror, eftersom den kan styras i de férdolda.®®
Samtidigt har de forindrat det offentliga talets relation till tiden och
rummet. Ett tal var tidigare en unik hindelse. Visserligen kunde samma
talare framtrida flera ginger, men det kunde aldrig bli en exakt upprepning.
For den skrivna nedteckningen gillde forstas nigot annat. An idag kan vi
ju ta del av hur antikens talare méjligen kan ha formulerat sig. Men rosten
har tystnat. Ett bandat eller filmat tal kan vi ddremot héra hur méinga
ganger som helst och i situationer som vi sjilva valt.

68 Det muntliga talet som direkt formedlades till mottagaren var bundet till en viss plats.
Men genom elektroniska medier kan ett meddelande, en retorisk appell, samtidigt nd minn-
iskor pd orter som ligger langt frin varandra. Redan med skriften fanns visserligen denna
méojlighet till en stor geografisk spridning, men den skedde i ett lingsammare tempo och utan
tillgdng till ett samtidigt gensvar.
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Ocksa pa andra sitt har talarens kontroll éver sitt tal reducerats. Andra
kan redigera det, till exempel klippa ut limpliga avsnitt. Kanske sker det
pa ett manipulativt sitt. I radio eller tv kan det vidare strémmas som en
del av ett nyhetsprogram. D4 far det samsas med andra inslag. Intrycket
av det kan paverkas genom kommentarer.

I den digitala virlden blir talet ocksé en del av en databas. Dir kan det
uppsokas av vem som helst som en del av ett informationssok. Det betyder
att talaren aldrig vet om sin rdst var den till sist hamnar.

Lat oss dtervinda till var forskningsartikel. Den har vickt intresse ocksd
hos vara kolleger. Vi bli ombedda att presentera tankarna i ett foredrag.
Det gor oss bade smickrade och nervisa. Lugnast och enklast vore kanske
att bara ldsa upp en skriven text. Men det ir sillan en bra presentationsform
for en publik. Vart nya medium kriver mer av vir nirvaro som person.

I stallet gor vi om var text till ett antal punkter. Med lite vana och évning
kan vi utgd fran nyckelord fér att tala mer fritt. Da far vi bittre
publikkontakt. Dessutom ger det littare plats for frigor och improviserade
svar. P sd vis gor vi en adaption av vad vi skrivit till en speciell situation.
Nista ging vi talar om texten blir det nog inte pa exakt samma sitt. Varje
tillfille innebir nagot nytt.

En liknande 6vergang frin texten med dess slutna formuleringar till talet
med dess oppenhet mot en nirvarande publik skedde forstas nir kung
Oidipus som skrivet drama framférdes pd en scen. Da blev mediet ett helt
annat. Boksidan byttes mot en spelplats, en scenbyggnad och tal, sing och
dans fran skidespelare med maélade ansiktsmasker. Att se det framféras
utomhus var att delta i en social rit som ocksd understrok vad det innebar
att vara medborgare och grek.

Oidipus bytte f6r 6vrigt medium 4nnu en gang nir dramat férvandlades
till stiliserad opera av Igor Stravinskij (1928). D4 tillkom inte bara sing och
musik utan ocksd djupa ingrepp i texten (librettot skrev av poeten och
filmaren Jean Cocteau).

Med skriften skapades det forsta behovet av en intermedial (mellan
medier) adaption. Det som tidigare méste sigas kunde nu ocksa skrivas,
till exempel lagbestimmelser, som till att borja med hade mycket av den
muntliga utsagans berittande form.
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Med vir tids digitala informationsteknologi har det blivit allt vanligare
att presentera texter i nya format. Pa lisplattor framtrider de fortfarande
som texter, men med en helt annan s6kbarhet och lagringskapacitet 4n i
den tryckta boken. I ljudboken har texten fitt en rost och blivit en
angeligenhet for 6rat, och med en upplisare som alltid ligger nigot av sig
sjalv i orden.

Men sidana omvandlingar av text ir inte ndgot helt nytt, for dven den
tryckta texten ir ju ett resultat av tekniska genombrott som kom sent i
minniskans historia, liksom dessforinnan bokrullen och handskriften. Vi
kan ocksd tinka pd hieroglyferna i egyptiska gravkammare, kilskriften pa
babyloniska lertavlor eller nordiska runor pa kantstillda stenar. Nir en
sadan text dterges pa papper har det skett ett dramatiske skifte av medium,
fran ett som kan utforskas med alla sinnen till nagot rent visuellt. Sjilva
upplevelsen har blivit mindre kroppslig.

Adaptionernas trid

Genom att viktiga verk fortsitter att tolkas i nya varianter som grenar pa
ett vixande trid har de bevararat och fornyat sin aktualitet. Lt oss siga
nigot om en text som spelat en ofantlig roll inom var kultur, nimligen den
kristna bibeln. Hur den tolkats har priglat minniskors trosliv men dven
staters politik och paverkat bade krig och fred. For det har uttolkare av
olika slag varit viktiga: dversittare, bearbetare och dven illustratorer.

Bibeln dtergar pa texter som fanns nedskrivna pa i huvudsak tvd sprak:
hebreiska (det nuvarande Gamla Testamentet) och grekiska (det nuvarande
Nya Testamentet). Det tog flera hundra at innan bibeln fick den form som
vi nu kinner. S& var det till exempel tveksamt om det som nu ir Gamla
Testamentet skulle riknas till den. Det rorde sig ju om judiska skrifter.

Linge var kristendomen en muntlig religion. Den férmedlades i tal och
samtal och ritualer inom gemenskapen i en forsamling. Ett viktigt led i att
gora kristendomen textbaserad var att bibeln 6versattes till latin. Det
skedde genom kyrkofadern Hieronymus pa 4o00-talet. Som tolkande
retorik fick hans girning en enorm betydelse f6r vad som har kommit att
uppfattas som kristen tro.
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Med tiden kom bibeln ocksd att 6versittas till olika folksprak. Det
paskyndades av reformationens revolt mot pavekyrkans ansprak pé ett
tolkningsmonopol. I Sverige skedde det med Gustav Vasas bibel 1527.
Bibeltexten blev nu tillginglig for alla som kunde lisa svenska.

Ingen bok har haft sé stor betydelse for svenske kulturliv som den forsta
bibeloversittningen. Man riknar rent av ett nytt skede i det svenska
sprakets historia fran den: nysvenska.

Men bibeln har inte bara 6versatts. Den har ocksd bearbetats i olika
former for att anpassas till olika behov och bruk. Ett exempel dr den lilla
katekes (namnet betyder “undervisning”) som Martin Luther gav ut 1529.
I frigeform lir den ut vad Luther uppfattade som bibelns huvudtankar.
Bibeln har ocksd bearbetats pa andra sitt, exempelvis till férenklade
versioner som “Bibel f6r barn” (2016). Dess innehill har vidare tolkats och
omtolkats i olika genrer och medier. Scener och gestalter fran den upptrider
i romaner (som Pir Lagerkvists "Barrabas” 1950), i dramer (som August
Strindbergs ”Till Damaskus”, i tre delar 1898-1904) och i kyrkliga
musikverk (som Johann Sebastian Bachs ”Juloratorium” 1734—35 eller
George Friedrich Hindels "Messiah” 1741). Till det kommer en ling rad
filmatiseringar (som Pier Paolo Pasolinis "Matteusevangeliet” 1964 eller
Mel Gibsons ”The Passion of Christ” 2004). I Life of Brian (1979) omtolkas
bibliska teman av satirgruppen Monty Python. Filmen ger plats for en
kritisk diskussion om tro och tolkningsféretride.

Nir vi talar om dramer och filmer har vi redan fort in ett visuellt element
i tolkningen av bibelns texter. Mest renodlat finns det forstis i bokens
illustrationer. Sidana patriffas redan utsokt vackra i medeltida manuskript,
dir de forskonar sidorna tillsammans med den utsirade grafiken. Men
bilderna har ocksi en tolkande funktion. De visar hur illustratorerna har
uppfattat bibelns scener, som oftast aterges utan nigot tydligt sinne for det
historiska avstandet. Minniskor pa Jesu tid gir klidda som pd illustratdrens
egen tid och vistas i byggnader och miljéer liknande dem som omgav
konstniren sjilv. P sd sdtt dr detta en tolkande retorik som for bibeln
nirmare den datida samtiden.

Om bibeln kan vi alltsi siga att det 4r en text eller textsamling som
under tvi tusen ar fict en aldrig sinande mingd av nya uttryck i en sorts
framvillande magma av tolkande retorik. And har vi inte uttomt det
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tolkande arbete som #dgnats at bibelns texter genom att peka pi
oversittningar, bearbetningar och illustrationer av den. Till det som vi
namnt hir far vi ocksa ligga vad som utrittats av teologer, filologer och
filosofer. Men hir rér det sig om forklaringar, analyser och diskussioner
som snarare kommenterar bibeltexten in férmedlar, varierar eller
kompletterar den pa det sitt som det sker nir man 6versitter, adapterar
och illustrerar. Vi har alltsd inte sagt allt om vad en tolkande retorik kan
rymma med vara tre prov pa hur den kan ga till. Men vi tror att de fangar
viktiga delar av det som sker i alla slags tolkningar f6r andra.
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8 Adaptiva strategier

At anpassa en text till nya uppgifier kan ske pi olika sitt, med
olika strategier. Hiir ska vi se pd tre retoriska grepp. De knyter
an till den klassiska retorikens mest centrala begrepp: logos,
ethos och pathos. Vi ska ocksd se vad som gor en adaption till
en tolkning och vad begreppen ovan kan siga om de
anpassningar som en oversittning i Vegel mdste genomga.

Aret 1936 gav forfattaren Margareth Mitchell ut sin roman Borta med vinden.
Den blev snabbt en stor succé och 6versattes till en rad sprik. Den handlar
om sydstaterna kort fére och under det amerikanska inbordeskriget (1861—
1865). Skildringen 4r nostalgisk och malar upp en forlorad virld, med tappra
min, vackra kvinnor och varma relationer mellan vita och svarta.

Hollywood tog sig snabbt an boken for att gora en film av den. Pi ett
tidigt stadium anfértroddes den manliga huvudrollen &t skadespelaren
Clark Gable. Efter ett lingt s6kande fann man sedan den kvinnliga
motspelaren i engelskan Vivian Leigh. Planeringen av filmen var
omsorgsfull. Minga arbetade med manuset. Forfattaren hade gett
filmskaparna fria hinder att géra de dndringar som de ansig limpliga
(Zander 2006).

Hur sig den retoriska situationen ut, med dess samspel mellan syfte,
publik och praktiska villkor? Viktigast ddr var att filmen riktade sig till en
masspublik. Den skulle kunna ses med behallning av minniskor 6ver hela
USA och inte bara i Sédern, som Mitchell identifierade sig med. Syftet skulle
vara att dra in dskddarna i dramat och fi dem att kiinna med filmens
karaktdrer. Till de praktiska villkoren hérde kravet pd en mer fortitad
handling. En film kan ju inte utveckla intrigen lika mycket som en tjock
roman.
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Vidare tonades inslag i romanen ned som kunde vicka anst6t hos olika
grupper. Dit horde en nedlitande syn pa svarta och negativa portritt av
nordstatare. Det som ddremot skruvades upp var romantiken och tragiken.
Dir hade filmen kraftfulla resurser i aktdrernas ansikten, storslagna scener
och en suggestiv bakgrundsmusik.

Vi bor kanske nimna att filmen trots sin vildiga framgang inte lyckades
helt med sitt syfte. Den angreps for att ge en idealiserad bild av livet pa
plantagerna och kritiserade av svarta amerikaner for rasism.

For att bearbeta en text kan man ha olika adaptiva strategier. Vi ska knyta
dem till tre retoriska begrepp, som vi redan har nimnt (kapitel 3): logos
som ir talets ord och tankar, dess sprakliga gestaltning av ett berittande,
beskrivande eller argumenterande innehdll, ethos som dr talarens
personlighet och hillning som den framtrider for publiken och pathos som
ar publikens kinslor i motet med talarens ord. For att ange vad som star i
fokus for den tolkande bearbetningen ska vi tala om logosstrategier,
ethosstrategier och pathosstrategier.

Ocksa en text som du sjilv skriver, kan du forstas bearbeta pa olika sitt
for att fa ett forsta utkast att bli mer anpassat till ditt syfte. Nér vi talar om
de adaptiva strategierna ska vi knyta an till det behovet.

Logosstrategier

Hur gor du en text? I det problemfria fallet, nir infallen flddar och
sjalvkritiken tiger skriver du kanske allt frin bérjan till sitt slut. Men du kan
ocksé starta med ett utkast, hela texten som den ir tinkt fast i miniatyr.
Kanske fyller du sedan p& med konkreta detaljer eller utvecklar resonemang
som bara antytts innan. Vad du gor rent kvantitativt 4r att forlinga texten,
bygga ut den mer och mer. Det som sker ar kanske inte en adaption, eftersom
det dr "samma text” i olika stadier. Men en bearbetning ir det ju likafullt.

Utkastet spara du kanske inte. Det 4r ju bara en etapp pi vigen mot
mélet. Men du kan ocksa behilla det som ett {6 till fler texter. Med skissen
for 6gonen kan du fa hjilp att halla ihop vad du sedan skriver. Den
paminner dig om vad du férst tinkte. Samtidigt utfér du en tolkande
retorik. Du férdjupar och utvecklar skissens innebord, nir du rér dig frin
ett forsta fragment till en fullbordad text.
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En lite lingre skiss kan du ha nytta av 4ven pd ett annat sitt. Har du en
idé till en bok och vinder dig till ett férlag brukar man vilja se ett synopsis.
Det ir just ett utkast till bokens helhet. D4 kan det vara bra att ha sparat
en tidig skiss.

En skiss kan nistan alltid utvecklas pé olika sitt. Kanske handlar den
om en dramatisk episod i en persons liv. Men vad ska du gora med ditt
uppslag? Ska det bli en roman? Eller en novell? Eller kanske snarare en
dike? Eller en utredande fallstudie? Eller ett reportage? Det handlar om
olika genrer. Vilken som passar bist visar sig kanske nir du borjar bearbeta
dina tidigare tankar.

En forfattare kan ocksd forlinga en annans text. Det gjorde den tyske
nobelpristagaren Thomas Mann (1875—1955), nir han fascinerades av
Bibelns berittelse om Josef i Egypten. Det som stir om honom dar 4r bara
nagra korta rader. Men ur dem vixte det i Manns hinder fram en stor
romansvit i fem tjocka band. Det krivde att mycket stoft tillfordes frin
annat hall, ur bade forfattarens skapande fantasi och olika lirda killor.

Eftersom det skrivs och trycks si mycket kan tiden vara knapp for
ménga lisare. Dirfor finns behov ocksa av férkortningar. Det talade vi om
i forra kapitlet. Dir gillde det ett refererar. Da ska man aterge andras ord
med egna. I princip kriver det kanske ingen f6érkortning, men i regel blir
det 4nda sa. Star referatet i en tidning ska utrymmet forsla till mycket
annat ocksa, och ett referat i en bok ir ofta invivt i ett lingre resonemang
dir det inte far ta allefor stor plats.

Ibland behover en lingre text dven presenteras i kortform. For en
akademisk uppsats brukar det ske med en sammanfatining, som placeras
pa slutet. Den kan fylla flera funktioner. En 4r att ge en snabbtur genom
innehallet, medan en ambiti6s lisare far mojlighet att repetera och sjilv
fylla pA med detaljer. Hur hinger texten ihop? Var dr dess poing? Det kan
en vilskriven summering ofta peka pa. Ocksi f6r dig som skriver kan det
bli en kontroll. Hir maste du p4 allvar tolka din egen text. Vad vill du siga
med den? Vad ir det viktiga?

En genre som helt bygger pa det korta uttrycket ir aforismen. Den
uttrycker en kvick eller djup (helst bida) tanke i en fortitad form, dir allt
overflodigt skalats av. En aforism kan forstds uppsta som ett blixtnedslag.
Men den kan ocksa vara resultat av en langt driven nedbantning av en lite
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lingre text, tills bara kirnan finns kvar. Det blir lite som att reducera en
sds genom att lata det mesta koka bort. Da kan den bottensats som aterstar
fi en riktigt djup smak. Eller som Horace Engdahl skriver med en aforistisk
turnering av en helt annan metafor: "Att formulera en aforism 4r som att
trampa fel och ta ett danssteg for att inte falla omkull”. Lite sjilvironiskt
konstaterar han ocksa att ”Aforismens fatala men oundvikliga felsteg 4r att
den avslojar upphovsmannens fortjusning Gver sin formuleringskonst”
(Engdahl 2011).

Att forkorta originaltexter har ibland varit en forlagsstrategi. Tidskriften
Der Biista gav under ménga ar ut en serie av bocker, dér varje volym rymde
fyra eller fem populira romaner i en beskuren form. Att forkorta sa att
personer, handlingar och miljer inte férvanskas 4r naturligtvis en svar och
kinslig konst. Men den gav manga en mojlighet att ldsa fler titlar genom
att fokusera pa godbitarna.

Hérda strykningar kan ocksi ske vid dversittningar. Det har till exempel
gillt for romantiska berittelser i Harlekin-serien att dversittaren inte
forvintades vara lika trogen mot forlagan som for “serios” litteratur. I stillet
skulle utgavorna anpassas till ett visst begrinsat format (jfr Lindqvist 2002).

Ett annat fall ddr att férkorta linge har anvints som adaptiv strategi r
nir vuxenbdcker redigeras for barn. Som ett klassiskt exempel kan vi ta
Robinson Crusoe (forst utgiven 1719). D4 har spraket forstas forenklats
men framfor allt har verket blivit mycket kortare, mest forstds som
bilderbok. Béckerna om Harry Potter diremot vixte enligt samma logik
gradvis i sidantal i takt med att ldsarna blev ildre.

For aldre texter, sarskilt klassiska, moderniseras alltid spriket. Stavningen
rittas till dagens norm, verbens pluralformer ersitts med singular och
dlderdomliga ord byts ut mot andra. Det blir en logosstrategi som ska
minska ldsaren tolkningsanstringning.

Liknande adaptioner som beror framstillningen kan ocksd ske pa en
kollektiv nivd, som nir frimmande namn anpassas till vart form- och
ljudsystem: italienskans Roma och Venezia blir Rom och Venedig. Ett
annat exempel dr nir en importerad genre omformas f6r inhemskt bruk.
Nir den japanska diktformen haiku (kapitel 2) blev populir hos oss
bérjade man skriva nya haikudikter utifrin svenska motiv. Hir ir ett prov
pa det (Vargd 2021, s. 42):

180



ADAPTIVA STRATEGIER

Myggdans. Masugnsrok.
Huggormen sov pa stigen
till smultronstillet

Forfattaren 4r Dag Hammarskjold. Han har f6ljt principerna for en haiku
pa ett visterlindske sprak: tre rader med stavelseférdelningen 5-7-5.
Diremot har han tummat pé regeln om bara en enda arstidsangivelse.
Myggdansen, huggormen pi stigen och smultronstillet markerar alla att
det dr sommar, samtidigt som den bild som malas upp blir mycket nordisk.
Det svarar indd mot haikuns sirart: helhetsbilden med vil utvalda detaljer
och den kontemplativa stimningen.

Ethosstrategier

Se pa situation for en talare. Vad ir det centrala dir, om det dr du som star
infér publiken? Rimligen du sjilv i din relation till lyssnarna. Vem du ir
kan du knappast 4andra pa, men din hallning kan du paverka.

Sig att det firas en hogtid. Det stiller krav pa en viss virdighet. For det
anpassar du din stil, uttrycker dig med stérre omsorg 4n vanligt och pé en
hogre nivd. Kanske overgar du ocksa fran att tala frite till att ldsa innandill,
som en prist under predikan. Sjilva framfoérandet péverkas ocksé: du talar
tydligt och ganska langsamt och star extra rak i ryggen med behirskade gester.

Hallningen kan ocksa bli mer littsam. I en mindre allvarlig situation
kan du vilja att liva upp ditt anférande med skimt och lustigheter. En
riskabel taktik kanske om du inte helt behirskar att vara rolig offentligt,
men for somliga talare dr det en genvig till publiken.

Ocksa pd andra sitt kan din héllning anpassas. Kanske vill du fa battre
publikkontake. D4 6vergar du frain monolog till dialog. Sirskilt stor verkan
gor det om publiken ir liten. Du vinder dig direke till lyssnarna, tilltalar
dem, uppmuntrar dem att stilla frigor eller géra kommentarer. Sjilv
framstir du nog som en mer tillginglig person.®

69 En text (till exempel en myndighetstext) skulle kunna adapteras s att den i texten inbygg-
da maktordningen dndras, genom att annat tilltal (interpersonell dimension). En sddan éndring
har nog ocksd manga myndighetstexter genomgatt. Enligt Althusser ér vi “redan i sprakets inre
strukturer konceptuellt involverade i en redan etablerad ordning” (Bengtsson et al. 2017, s. 134)
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Aven en text kan bli dialogisk. Sig att du bearbetar en faktabok for att
passa barn. D4 kan du forstds forenkla sprik och innehall. Men du kan
ocksa forindra tilltalet, vinda dig till barnet just som barn, med en attityd
av vinlig omtanke. Hur det kan lita i en originaltext visar episoden nir
mamma Alma blir arg 6ver att Lonnebergaborna hade samlat ihop pengar
for att skicka Emil till Amerika. Astrid Lindgren forsvarar Almas pojke
genom att konstatera: "Som tur ir gick Emils mamma inte med pé nigra
sidana dumma f6rslag. Hon blev arg och slingde knytet sé att pengarna
flog over hela Lonneberga” (Lindgren 1999, s. 102).

I fiktion kan det ocksd mixtras med ethos hos figurerna. En skurk kan
forvandlas till en hjilte eller &tminstone en resonabel person genom ett
annat berittarperspektiv. Det bytet gjorde forfattaren Bengt Ohlsson, nir
han 2004 gav ut sin egen version av Hjalmar Soderbergs dagboksroman
Doktor Glas frain 1906. D4 fick pastor Gregorius i romanen med
protagonistens namn frin 2004 ta den melankoliske doktorns plats som
textens jag. Sedd inifrdn fick vi hir méta en lidande ménniska snarare dn
en iskall moralist.

Ett d4nnu mer drastiske sitt att férvandla en berittelse dr att forse
huvudpersonen i den med en ny ideologisk kompass. Det var vad som
hinde, nir en grupp svenskar pa 70-talet fick ta over redigeringen av
serietidningen "Fantomen”. D4 blev Dodskallegrottans hirskare i tidens
anda mycket progressiv. Sa hir svenskt prikeigt kunde det lita nir han
talar till djungelfolket (Aman 2022, s. 118):

Mina vinner. Det hir 4r Handlar-Joe, som har sin handelsstation langt
inne i djungeln. Han har varor 4t er — som ni alla dger. Dom ir redan
betalda! Joe ska hjilpa er att sitta upp er egen handelsbod. Han kommer
ocksa att sitta er in i vad som menas med kooperation, deldgarskap och
vinstfordelning! Nu lastar vi av bilen.

I ett annat tidsklimat skulle en text som den hir kunna bli foremal for en
parodi. Parodin lyfter fram svagheter hos killan som kan fa den att framstd
i en 16jlig dager. En parodi pi en text kan mycket vil ha ungefir samma
innehall som den parodierade texten. Men den ir parodisk genom att
signalera en annan héllning till det. Det som forlagan tar pa allvar gycklar
parodin med.

182



ADAPTIVA STRATEGIER

For att gora en god parodi av en text krivs ofta en intringande tolkning
av den. Ja, sjilva parodin kan visa upp sidor av texten som vi annars kanske
inte hade sett. Vilket forstds inte betyder att en parodi alltid ger en rittvis
tolkning. Snarare dr det en tolkning av flera mojliga, och det fran ett
perspektiv som ir sdrskilt missgynnsam for det tolkade verket. P4 det sittet
kan en parodi visa hur beroende av sammanhanget, av utgingspunkten,
vart sdtt ar att ldsa och uppfatta en text pa.”

En parodi kan te sig lustig eller kvick (eller kanske sirande eller grym)
i sin egen ritt, ocksd for den som inte kinner till den parodierade texten,
eller ens att det ror sig om en avsiktlig forvringning. Men en viktig del av
den dubbelbottnade betydelsen gir forlorad. Pé det sittet dr en parodi en
typisk satellittext (Larsson 1982), det vill siga en text som tydligt forhaller
sig till en annan text och med fordel kan ldsas i samklang med den.

I dnnu hogre grad giller detta for en rravesti, en mildare form av
hallningsférvringning som blir meningsfull genom att en kind text ekar i
bakgrunden. Vi kan tinka pi Lars Linders travestering av Vi gir dver
daggstinkta berg (kapitel 2). For att vi rite ska kunna virdera forfattarens
skicklighet och fyndighet bor vi veta vad som inspirerade travestin. Annars
kan den bli ganska poinglés.

For sceniska konstformer kan adaptiva strategier vara sjilva motorn for
deras fornyelse. Ett exempel dr moderna uppsittningar av Richard Wagners
(1813-1883) operor. Dir kan det bli en intressant (och nigon ging finig)
spanning mellan en regissérsdriven hillning priglad av nutida frigor och
problem och operornas egen bundenhet vid 1800-talets forestillningsvirld.

Pathosstrategier

En talare bor uppfatta stimningen i en grupp. Ar lyssnarna nyfikna? Eller
ar de uttrakade, avoga, kanske fientliga? Utan att forhalla sig kiinslorna kan
talet haverera socialt. Kanske blir du mer ligmild 4n du tinke frin borjan,
om atmosfiren ir blygt avvaktande. Eller livligare och mer energisk, om
du anar en trotthet som kunde skingras. Eller sd tar du varsamt tag i nagot

70 Till de ethosorienterade “adaptionerna hér ocksa satiren. Hir kan utgangspunkten vara
en given genre (som en nyhetssindning) som bojs mot ett samhillskritiske gyckel. Vi méter
ett exempel hos Martialis i nista kapitel. Se ocksd Doona (2022) och Vigsé (2025).
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problematiskt for att sedan kanske kunna ga vidare ("Hur kinner ni infor
det hir?”).

Men kinslorna kan férstds inte undvaras. En skillnad mellan
vetenskapliga och populdrvetenskapliga texter, forutom den som ror
innehillets komplexitet och krav pd forkunskaper, ir att de senare ofta
ocksa vidjar till ldsarnas kinslor. De kan inte pi samma sitt som
vetenskapliga texter riknar med ett rent kunskapsmissigt intresse for
innehéllet. De méste ocksé bjuda pd en upplevelse.

Grepp som metaforer kan anvindas da for att gora en framstillning mer
kinsloladdad och fantasifull. Ett annat grepp dr formanskligande. Har ser
vi exempel pé bada frin Martin Emtenis bok Zissen och 1 art. Om biologisk
mdngfald och méinsklig enfald (2022, s. 26). Det handlar om hur de diggdjur
som vi sjilva tillhor borjar skaffa sig ett livsutrymme pé jorden sedan
jatteddlorna gitt under i en global katastrof:

Dammet har lagt sig och vira sma ractlika forfader har just kravlat upp ur
sina hdlor och ir redo att ta sig an planeten utan alla stérande dinosaurier.
Man kan tinka sig att de dr peppade. De har levt i skuggan av de enorma
krildjuren under hundratals miljoner ar man inte nu lingre. Vinden har
vint. Nu bérjar de stricka ut sina genetiska fingrar éver den kollapsande
kritaperiodens lappticke av outnyttjade méjligheter och sakta men sikert
forma sig efter allt som naturen har att erbjuda

Det hir sittet att skriva pA kommenteras i férordet av bokens redaktor,
Karin Lexén som ir generalsekreterare i Naturskyddsféreningen (a.a., s. 10):
"Det ir svart att skapa forindring med enbart fakea. Sa lit Martins bok
gora dig forilskad i hur effektivt naturen tar hand om sig — och dig.” Hon
ar allesd mycket medveten om det adaptiva greppets retoriska funktion.
Ett annat exempel pa adaption dir forlagans pathos forvandlas drastiskt
ir Barbro Lindgrens pekbokstolkning av William Shakespeares klassiska
tragedi Hamlet, 77tta Hamlet (2017), med illustrationer av Anna Héglund
(se bild 3). Pjisen 4r nedkokad till minsta tinkbara omfang: nittiofyra ord
(och ett par repliker inlagda i bilderna) férdelade pa tretton uppslag, och
forvandlad till en fars med snabba byten. Liksom i den version av pjisen
som mjukisdjuren spelar i Lindgrens barnbok Vems lilla massa flyger (1987)
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Bild 3: Anna Hoglund & Barbro
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gar det undan sa det visslar om det, svirden yr genom luften och folk dor
som flugor. Lindgren utmanar genreutmaningar med denna egensinniga
tolkning av en klassiker, nir hon har gjort en pekbok for vuxna, precis som
Barbro Lindgrens och Eva Erikssons 7itta Max grav (1991). Kanske kan
man lite vanvérdigt sdg att pekboken pa sitt sdtt fingar ndgot hos dramats
tolkningspotential, som kan blir sirskilt uppenbart f6r moderna lisare.
Dir finns en hyperteatralisk morbiditet som nu far framtrida i renodlad
form.

Shakespeares pjds finns férstas dven i manga andra adaptioner och ocksa
iillustrerad form. Ett exempel ir seriehiftet Hamlet som illustrerad klassiker
med teckningar av Alex A. Blum. I sin tur har den vid atminstone ett
tillfille omarbetats till scendrama. Det gjordes av Uppsala studentteater pa
1960-talet, i en naivt stiliserad form som var kongruent med serichiftet
och via projektioner bevarade manga av dess bilder.

Adaption som tolkning

Det ir inte alltid ldtt att definiera vad som gor en adaption till en tolkning.
En adaption kan vara bade fri och avligsen frin sin killa och behover inte
alltid f6lja forlagans form. Nir en roman filmatiseras, som i Baz Luhrmanns
The Great Gatsby (2013), omtolkas forlagans symbolik och tidsanda genom
filmens distinkta visuella stil och ljudspar. Filmen och romanen skiljer sig
it, men samtidigt finns det ett samband, en dialog mellan text och film.
Detta forhallande kan forstas genom tva grundliggande krav: den som
skapar adaptionen bor ha forlagan i atanke, och mottagaren bor dtminstone
ha kinnedom om denna killa. Den som har ldst romanen kanske har en
annan blick pi filmen 4n den som inte har gjort det. Fér dven om film och
roman kan ses i dialog ir relationerna inte absoluta. En film kan sta pa
egna ben, utan att publiken behover ha list boken eller ens veta om dess
existens. For den som ir insatt, diremot, blir bandet mellan de tva verken
betydelsefullt. Denna medvetenhet gor det méjligt att analysera och
kritiskt bedéma adaptionen, dir tolkningen av originalverket blir en
central del av filmupplevelsen.

Adaptionen av klassiska texter handlar alltid om en forhandling mellan
originalverket och dess nya uttryck. Ett exempel pa detta dr Shakespeares
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Hamlet, som stindigt aterupplivas i nya former. En sidan omtolkning ar
Walt Disneys animerade saga om Simba i Lejonkungen (1994), ddr verkets
teman (ansvar, himnd och maktkamp) forblir relevanta men nu i en annan
kontext. For de som kinner till Shakespeares drama, 4r det ldtt att finna
likheter, medan andra kan uppfatta filmen som en sjilvstindig berdttelse.
Att det kan vara sd visar hur viktig forforstaelsen 4r for hur vi tolkar.

For att kunna adapteras maste nagot forst ha tolkats. Detta innebir att
varje adaption, dven om den 4r fri och langt fran sin killa, speglar en viss
syn pé forlagan. Ett exempel pa detta dr Warchmen (2009), filmatiseringen
av Alan Moores och Dave Gibbons grafiska roman. Filmen ir trogen
forlagans visuella stil, men slutar pa ett annat sitt vilket fir betydelse for
bade den politiska och moraliska tonen. Genom dessa forindringar 6ppnar
filmen upp for en ny tolkning av Moores ursprungliga budskap om makt
och politik. Publiken fir dirmed mojlighet att reflektera 6ver samtida
fragor ur en ny vinkel. Detta exempel visar hur en adaption inte bara
fungerar som en spegelbild utan ocksd som en omtolkning som tar sin
form i en ny tid och kontext. En adaption kan ocksa formedla en tolkning.
Da paverkar den mottagandet dven av det ursprungliga verket. Kanske en
ung publik kan uppfatta Romeo och Julia pa ett sirskilt sitt efter att ha sett
West Side Story. Den fir en annan forforstelse.

Som det sista exemplet visar beh6ver mottagarens tolkning inte rora sig
fran killan till adaptionen utan lika girna i motsatt riktning. Mycket ofta
giller det vid filmatiseringar. Manga barn har kanske forst méte Harry
Potter i filmerna f6r att sedan lisa béckerna (eller list bockerna under
paverkan av filmernas vitt spridda ikonografi). D4 ir det filmernas personer
och handlingar som styr tolkningen av béckerna, inte minst genom att
forse den med en visuell undertext som hindrar ldsaren fran att sjilv
bildsitta dem med sin egen fantasi.

Fast kravet att en enskild mottagare ska uppfatta samspelet mellan killan
och adaptionen ir antagligen inte sirskilt starkt. Som vi redan har nimnt
ir det viktigaste med en adaption kanske dess kulturella verkan, att den
deltar i en dialog med det ursprungliga verket, att bada har synpunkter pa
varandra. Den kan alltsa ldttast forstas utifrin synen pa kommunikationen
som dialog, inte som transport.
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Finns det en tydlig grins for vilka objekt som kan betraktas som
adaptationer av en text? Kan till exempel en Pippi-docka ses som en
adaption av Astrid Lindgrens bocker om Pippi Langstrump? Detta kan
verka mirkligt, eftersom dockan inte bevarar eller efterliknar den narrativa
strukturen i bockerna. Men om barnet i sina lekar med dockan skapar
berittelser som f6ljer de historier som finns i béckerna, kan dockan
dtminstone betraktas som ett verktyg for att gestalta en adapterad version
av dessa berittelser. Den fungerar di som ett hjidlpmedel for barnet att
iscensitta berittelserna pa sitt eget sitt och med sin egen fantasi.

P4 samma sitt som en illustration konkretiserar och visualiserar texten,
skapar dockan en fysisk méjlighet till lek och fantasi. Bdda fungerar som
medel for att omforma och anpassa en litterdr berdttelse till en ny
uttrycksform. Men samtidigt gar det att invinda att dockan inte bara dr
en artefakt for lek utan ocksd en kommersiell produkt inom ett
mediesystem. I detta sammanhang blir dess roll som en adapterad version
av berittelsen underordnad dess funktion som varuproduke, dir
marknadsvirde och konsumtion spelar en mer framtridande roll. Denna
invindning 6ppnar upp for en diskussion om huruvida kommersiella
objekt kan riknas som genuina adaptationer, eller om de bor forstas mer
som delar av ett storre kulturellt och kommersiellt kretslopp.

Anpassad 6versittning

Att dversitta en text handlar, som vi har sett i kapitel 4, inte bara om att
byta ord frin ett sprik till ett annat. Oversittningsarbetet forutsitter darfor
ocksd en forstielse for den kulturella kontexten och de forvintningar som
den nya malgruppen har pa texten.

En grundliggande aspekt av 6versittning ir bytet fran ett sprak till ett
annat. For vissa sprik kan denna forindring vara ganska liten — till exempel
ndr vi oversitter mellan svenska och norska, dir de tva spriken ir nira
besliktade. Men dven da dr forindringen ofta storre an man forst kanske
tinker, eftersom varje sprak har sina egna grammatiska och stilistiska
regler. Nir det giller 6versittning mellan sprak med olika skriftsystem,
som fran japanska till svenska, kan férindringarna bli annu mer patagliga.
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Oversittningen innebir di en anpassning av ordens form och av deras
kulturella konnotationer.

Mainga oversittningar dr forkortningar av originalet, vilket kritiske sett
stympar dess /ogos. Det kan ha flera orsaker: det blir billigare att inte ge ut
allt och kanske vigar man inte hoppas att de nya lisarnas intresse ricker for
hela texten. Dessutom kan vissa delar av den vara sirskilt svira att dversitta,
vilket gor det bekvimt att hoppa 6ver dem. Vad vi vet finns det exempelvis
ingen modern svensk oversittning av Don Quixote som innehaller alla
episoder i den linga och vindlande spanska texten. Kanske vigar man inte
forutsitta ett sa tilmodigt intresse for ett annat lands klassiker.

En 6versittning kan ocksa anpassas till mélkulturens virdenormer, dess
ethos. Ett exempel ger en kiind deckare av Agatha Christie. Den handlar
om en grupp gister pa en 6 som successivt decimeras. Originaltiteln
innehéll n-ordet. Pa svenska heter den nu Och si blev de bara en. .., men
det gjorde den inte frin bérjan.

Ord utan sirskild laddning i dldre tid kan alltsd ha fatt det nu. Det gor
att det kan krivas ett utbyte. I en rysksprikig text frin 1902 anvinde
forfattaren Lev Tolstoy (som till den Tolstoj som skrev Krig och fred) det
namn pa samer som var gingse forr och som dterkommer i landskapets
namn. Oversittaren rittade. Det var nog ett skydd for bade hans eget och
forfattarens anseende. Men Eva Strém som gjort en modern dversittning
av Anne pi Gronkulla har talat om att behalla dven virderingar som inte
overensstimmer med vira.

I manga fall 4r Gversittningen inte bara en friga om att dterskapa ordens
betydelse, utan ocksa att omformulera texten for att passa in i den nya
kulturella och sociala miljén. Ett exempel pd denna typ av mediala
forindring kan ses i 6versittningen av de klassiska verken av William
Shakespeare. Shakespeare skrev for en publik som forstod hans specifika
kulturella och historiska kontext, och hans verk var ofta fyllda med samtida
referenser och ordlekar. Nir en 6versittare tar pa sig att Gversitta dessa verk
till svenska, méste de hantera dessa historiska och kulturella nyanser pa ett
sitt som dr begripligt och relevant f6r en modern svensk publik. Detta kan
innebira att vissa uttryck méste bytas ut eller forklaras fr att passa in i det
svenska spriket och kulturen, medan andra kanske helt enkelt maste
anpassas for att dterspegla dagens virderingar och normer.
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Genom att dversitta en text till ett annat sprik riskerar vi ocksa att
forindra textens genre. Detta kan vara sirskilt tydligt nir en text ror sig
mellan olika kulturella milj6er. Ta till exempel den japanska haikun, som
har en rituell funktion i Japan som vi inte har nagon direkt motsvarighet
till i Sverige. Dirfor kommer en dversittning av haikun inte bara att
dterskapa den poetiska strukturen utan ocksi omformas for att passa in i
svenska poetiska traditioner. Haiku-poesi ir traditionellt forknippad med
en viss andakt och meditation infor naturen och detta sammanhang ir
svart att finga i en annan kultur. Det far till f6ljd att den sociala och
kulturella praktik som bir upp haikun i Japan maste dversittas till en
annan form for att tala till svenska ldsare.

En 6versittning kan ocksa anpassas till publikens pazhos, till dess kinslor
och behov. Det gillde till exempel nir den arabiska berittelsesamlingen
Tusen och en natt dversattes till europeiska sprik. Vad ldsarna forvintade
sig frin orienten var romantik och det kom att styra tolkningen. Det ir
ocksa viktigt att beakta den grafiska och visuella presentationen av texten.
I vissa fall innebir éversittning en férindring av hur texten upplevs fysiskt,
till exempel nir berittelsesamlingen forses med nya illustrationer. Texten
far ett nyte liv och kan uppfattas och tolkas pé ett helt annat sitt nir den
presenteras for en ny publik i en annan fysisk form.

Si valde illustratéren Ulla Sundin till en svensk tolkning av H.C.
Andersens saga Tummelisa att enbart ta med “trygga bilder” for att inte
skrimma barnet som bliddrar i boken. Hir kan vi dven se ett samband
med en allmin utveckling hos barnboken, nir den 6vergér frin att vara
beldrande till att bli underhallande. Darmed rér den sig ocksé bort frin
den ibland skrimmande moralismen i klassiska barnbécker, som exempelvis
Heinrich Hoffmanns Pelle Snusk” (tyska Struwwelpeter, 184s; se bild 4).
Men ocksd i en sidan anpassning dr det viktigt att inte tappa bort den
retoriska kraften i berittelsen.
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Bild 4: Zappelphilipp, Heinrich Hoffmann Struwwelpeter
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9 Den fria tolkningen

Som retorisk tolkning kan en adaption beskrivas som fri. Hir
ska vi se pa ett spring genom tiden pd dver tvd tusen dr, frin
en romersk diktare till en modern amerikan. Gemensamt har
de en spefull syn pa sin samtid, som bortom alla kulturella
forindringar har besvarat minga gemensamma drag. For att
mer detaljerat studera likheter och skillnader mellan de tvi
texterna ska vi utgd frin en funktionell textmodell, som ocksi
tar hinsyn till relevant delar av det yttre sammanhanget.
Den kompletterar vi sedan med vir modell for att konstruera

symboliska virldar frin kapitel 6.

En dversittning kan ha som mal att vara trogen mot originalet. Men den
kan ocksa sté friare till det. Ju mer avstindet okar, desto ovilligare blir vi
dd att tala om en f6ljsam tolkning. I stillet griper vi efter andra beteckningar.
Di kan det passa att tala om adaption, nir texten anpassas mer sjilvstindigt
till nya uttrycksbehov och vi starkare hor tolkarens egen rost. Sidana
omformningar ir inte ovanliga. Sirskilt forr kunde man tillata sig stora
friheter mot en férlaga, till exempel som vi redan nimnt aterge Homeros
grekiska hexameter pa franska med rimmad vers i samklang med sin tids
licterdra smak. Hir ska vi se pi en modern adaption av en klassisk text for
att jimfora den retoriskt med en mer bokstavlig 6verféring.

Lat oss borja i kejsartidens Rom med en dikt pa latin. Forfattaren dr den
romerska skalden och satirikern Martialis (38e.kr - troligen 102). Om
honom skriver Wikipedia” bland annat foljande: "Han foddes i Spanien

71 Himtat pa sidan: https://sv.wikipedia.org/wiki/Martialis, 7 februari 2025.
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och [...] flyttade s& sminingom till Rom, dir han levde ett bohemiskt liv
[...] Han fick god insyn i de etablerades liv [...] Denna insikt firgade i
hég grad hans satirer. Utsatta for dessa dr bland annat likare, sprittar och
behagfulla flickor.”

Per-Erik Wahlund har tolkat ett urval av Martialis dikter till svenska
(Martialis 1991, 2002), dock inte den som vi ska se pa hir (bok IXL, IX).
Diremot finns den i en elegant engelsk prosadversittning av amerikanen
James S. Holmes (1984, s. 5) som ocksa var en pionjir in den moderna
oversittningsteorin.”> Den lyder s hir:

Mamurra, long and often wandering in the Saepta, here where Golden
Rome flings about her wealth, inspected and devoured with his eyes dainty
boys, not those the other stalls made public, but those who are guarded by
the platform of a secret stand, and whom the people do not see, nor the
crowd of such as I. Then, sated with the view, he had tables and round
covered table-tops laid bare, and must needs have their high-hung
glistening ivory supports brought down; and after four measurements of
a tortoise-shell couch for six, he said with a sigh that it was too small for
his citrus-wood table. He took counsel of his nose whether the bronzes
smelt of Corinth, and condemned even your statuary, Polyclitus; and,
complaining that the crystal vases were disfigured by a small piece of glass,
he put his seal on ten murrine articles, and set them aside. He weighed
antique tankards, and any cups made precious by Mentor’s handiwork,
and counted the emeralds set in chased gold, and every larger pearl that
tinkles from a snow-white ear. Genuine sardonyxes he looked for on every
table, and offered a price for some big jaspers. When at the eleventh hour,
fagged out, he was at last departing, for a penny he bought two cups —and
bore them off himself.”

72 Pionjirer fér Descriptive Translation Studies dr James Holmes, Gideon Toury och andra
(jfr Wahlin 2020). Det ir intressant att den deskriptiva metod som vi anvinder i "Den trogna
tolkningen” ocksa passar for att beskriva relationen mellan Martialis dikt och Holmes egen
mycket fria tolkning av den. I den analysen finns inget normativt krav p3 trohet utan “ekviva-
lensen” uppfattas mycket fritt, pa tolkarens egna villkor.

73 Den latinska texten finns under rubriken "En romersk satir” i slutet av denna bok.
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Niégra engelska ord som kanske behéver forklaras dr szaruary, ‘statyer’,
murrine, 'frin Murano’, tankard, "dryckeskanna’, chased 'driven’, tinkle
‘Klirra’, stock, "block’, pillory, skampile” och harness, “sele’.

Intressant nog har Holmes under pseudonymen Jakob Lowland ocksi
gjorten fri parafrasering av samma dikt (a.a., s. 6-8). I den har han forflyttat
innehallet till sin egen tid och till San Francisco, som han sjilv uppger
(a.a., s.6).7* Han har ocksa dndrat formen kraftigt genom att dela in dikten
i strofer, dndra radernas stavelseantal och ligga till slutrim:

WINDOW SHOPPING

O Toole in ennui
(life is such a bore)
goes shopping
in the Gay Department store.

First to the Slave Department
With his eyes

he eats them up:
not those on show for guys

like you & me,

but prime-time types locked tight
in special rooms

tucked out of common sight.

None’s hot enough.
Now Stocks & Pillories.
He checks out this one, that.
None of them please.

74 Holmes (1984, s. 6) berittar att han inspirerats av en engelsk éversittning frin 1600-talet
av samma dikt, som fritt forflyttade innehéllet till det samtida London. Han berittar ocksd
att han liksom den 6versittningen sékte en korrespondens mellan ditida och samtida realia
liksom han tag 6ver dess rimmade form.
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He measures all the slings,
twice, three times, four.
None of them fzz.
When will you have some more?

Now on to Art.
There’s this new set of draw-
ings just in from Finland.

Look! A flaw!

O Tom, how could you!
Time to contemplate

the silver cockrings.
Silver! Silver plate!

He /loves the harnesses,
has three of them

laid by, adores a belt
(each studded gem)

selected & set in
by Rob Himself),
counts every stone,
then moves on to the shelf

with rings & earrings.
Oooh, the diamond’s nice.
The big one.
Oh? That much? At halfthe price ...

Exhausted after four hours” stay,
he’ll buy

two jars of Lube &
really have to fly.

Vad vi méter i Window Shopping ir ju inte en 6versittning i vanlig mening
utan snarare det som har kallats for en pseudo-6versittning, en fri
bearbetning. Enligt Holmes intentioner ska den ses som ett forsok att
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skapa vad oversittningsteoretikern Eugene Nida (1964) har kallat for en
dynamisk ekvivalent. en text med samma kommunikativa virde for sin
(moderna) publik som originalet hade f6r sin.

Det kan tyckas ganska meningslost att jimfora de tvd texterna for att se
hur trogen den yngre dr mot den ildre, mot vad Martialis en ging skrev.
Hir finns ju inte ambitionen att skapa en exakt atergivning. Men det kan
dnd4 vara intressant att se pd vilka sitt de tvé texterna liknar varandra och
ocksd hur de skiljer sig dt, och sedan friga om de idgonenfallande
olikheterna pa texternas yta eventuellt kan dterforas pd likheter av en
djupare och mer dynamisk natur. Det dr ocksd intressant att jaimfora
Holmes f6rsok till en mer ordagrann 6versittning med hans fria parafras.
Vad har han behallit av den f6rra i den senare och vari bestir fordndringarna?

Som utgangspunkt for analysen ska vi anvinda en variant av den
engelsk-australiska sprikforskaren Michael Hallidays sociosemiotiska
textmodell i Language as Social Semiotic (1978). Modellen bestar av fyra
delar.” Den forsta r6r kontexten, alltsi vad texten ingar i for storre
sammanhang. De tre andra ror dess inre egenskaper. Hir har vi den
ideationella strukturen som ror textens tematik, tankeramar och perspektiv,
den interpersonella, som ror hur texten skapar ett forfattarjag och ett
lasardu och en social relation mellan dem och den zextuella som ir textens
yttre form, dess sprik och komposition.

En fordel med textmodellen 4r att den later oss resonera dven kring en
mycket fri adaption for att se vilka likheter den kan ha med sin forlaga.
Den hjilper oss nimligen att granska texter som helheter i stillet for att
jimfora dem mening f6r mening. Det senare blir ganska meningslést, nir
spriket och innehéllsdetaljerna avviker si mycket mellan versionerna.

Kontext

Lat oss forst se pa det historiska sammanhanget for vira texter, alltsa
Martialis dikt frin den romerska antiken och Holmes f6rsok till en modern
parafras frin det sena 1900-talets amerikanska vistkust.

75 Den variant av Hallidays modell som anvinds hir utvecklas i Hellspong & Ledin Vigar
genom texten, 1997.
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Att kontexterna uppvisar vissa fundamentala likheter pd punkter som
ar relevanta for texternas verkan ir grundférutsittning for att det alls ska
vara mojligt att skapa en dynamisk ekvivalens. Men samtidigt maste
kontexterna ocksa skilja sig dt pa viktiga sitt for att det ska vara motiverat
med en fri dversittning. Annars finns det ingen grund for att avvika fran
den semantiska troheten f6r att med andra medel rekonstruera
ursprungstextens kommunikativa virde.

Hos kontexten ska vi urskilja tva aspekter: kulturbakgrunden och
situationen. 1 den forra finns det vissa paralleller mellan nu och da som
oversittaren exploaterar, paralleller som bygger pa vir myt om kejsartidens
Rom och som har f6rstirkts av en rad moderna skildringar av den. Det ir
bilden av en 6verférfinad och depraverad urban civilisation. Det USA som
har sett sig som det "moderna Rom” tillskriver ocks sig sjilv en sadan sida.
Man kan dessutom se Martialis dikt som en satir 6ver ett 6verflods- och
konsumtionssamhalle, lat vara att den karakteristiken bara giller for de
rika bland romarna. D4 blir det moderna USA den perfekta motsvarigheten,
dven i sin egen sjilvsyn.

I situationskontexten fokuserar vi pa tre inslag: verksambeten, deltagarna
och kommunikationssitret. 1 Martialis fall rér det sig om en mycket speciell
verksamhet som textproduktionen dr knuten till, nimligen att skapa
konstlitteratur for att underhalla och kritisera. Rom ir ett samhille ddr det
skonlitterdra skapandet har fitt en autonom stillning och avskilt sig fran
till exempel den religiosa sfiren. Dess sjilvstindiga position har sedan
konsoliderats i den visterlindska traditionen. Dirfor kinner vi igen den
dven idag. Den funktionella parallellen underlittar avsevirt en dversittning.
Det ir pé ett helt annat sitt svért att flytta ver mening fran en kultur dir
dikten fortfarande 4r mytisk. Den hér da till en helt annan livsstir som vi
inte har nigon direkt motsvarighet till, vilket nistan alltid kriver en
omfunktionaliserande nyldsning.

Gar vi sa till deltagarna i den litterdra verksamheten kan vi forstd att
diktarrollen knappast var densamma i antikens Rom som i det moderna
USA. Lit oss bara peka pa att den romerska diktaren primirt skrev for
minniskor inom en sluten krets som kinde varandra, vilket naturligtvis
ger en sirskild udd at satiren. Normalt dr det ju inte si for moderna texter,
men hir representerar Holmes adaption i viss min ett sirfall. Den

198



DEN FRIA TOLKNINGEN

presenterades nimligen for forsta gingen i ett foredrag vid det universitet,
dr forfattaren sjilv var verksam som ldrare. P4 sé sitt dterskapades inom
ramen for bearbetningens ursprungliga situationskontext nigot som
paminde om de fdrutsittningar som Martialis arbetade under. Fér
lasningen av den moderna dikten kan det till exempel vara av visst intresse
om forfattaren driver med bogvirlden utifrin eller inifrin. Holmes gor det
inifrdn, och det visste antagligen hans lyssnare, bland annat tack vare hans
oppenhjirtiga sjilvpresentation i samband med framférandet.

Till kommunikationssittet hor versmattet. Det lever kvar genom den
antika traditionens styrka, lit vara att sprakstrukeurella skil hindrar en
modern 6versittare till svenska eller engelska att aterge den kvantifierande
latinska metern. Men det ursprungliga versméttets valor har forindrats
genom tillkomsten av andra versformer som rimmad vers. Antagligen
bedomer Holmes att det rimmade och starkt rytmiska versmattet trots allt
har en dynamisk ekvivalens med férlagans regelbundet skiftande
stavelselingd, nimligen som signal f6r poesi och dirmed for ett visst
forhéllande till den litterdra uppgiften.

Vi har dessutom att gora med den speciella kommunikationsform eller
genre som kan kallas for satirisk dikt. Den finns representerad i bdda
kulturerna, ty USA och hela det moderna visterlandet lever ju i den
grekiska och romerska diktens verkningshistoria. Att genren lever vidare
ir en avgorande forutsitening for att skapa en dynamisk ekvivalens.

Struktur

Lat oss sa overga till sjdlva texterna. Eftersom syftet ir satiriskt blir det
sarskilt viktigt att se pa deras innehall. Dirfor borjar vi med den ideationella
strukturen. Dir ska vi granska tre inslag: dikternas dmnen eller zeman, deras
forstaelsestrukteurer eller kognitiva ramar och vad de anligger for perspektiv.

Vi ser att bdda texterna har samma overgripande tematik. I den senare
av dem anges huvudtemat redan i rubriken: ”Window Shopping”, alltsd
att se pd varor utan att kdpa. Ddremot dr undertemana, nimligen de olika
varor som huvudpersonen ser pd, inte alls desamma. Men hir har
oversittarens foresats tydligen varit att skapa kulturella ekvivalenter. Vi
kunde rentav ge en allmén och abstrakt summering av innehallet som kan
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gilla for bida fallen: ’En man vandrar omkring pd en varumarknad och
ser med intresse pd sortimentet och fir det demonstrerat for sig men kdper
ingenting utom ett par smésaker.”

Béda texterna aktualiserar vidare kognitiva ramar som gér innehillet
begripligt. En har att géra med kdpenskap. Hir méste vi veta att man kan
upptrida i rollen som kund. D4 kan man vandra omkring bland ting som
utbjuds som varor. Dirfor kan de férvirvas fér pengar. Som kund kan man
dessutom fi varorna demonstrerade f6r sig utan forpliktelse att kopa dem.
I det sammanhanget har man ocksa ritt att uttala sig uppskattande eller
nedvirderande om dem. Den hir sidan av det ekonomiska livet har bevarat
sig forbluffande intakt sedan romersk tid.

Den moderna texten aktualiserar vidare en rad speciella ramar som hor
till et relativt sofistikerat vetande. “Slave Department” kan nirmast forstds
utifrin en ram som handlar om sexuella roller och "Lube’ (= lubricant,
smdrjmedel) bara utifrin en ram som rér homosexuell praktik. Aven
egennamnen ("Tom of Finland”, 'Rob’) har forstielseramar, som i alla fall
nir texten skrevs antagligen var mest kiinda inom den homosexuella virlden.

Till det som gor det svart att ta till sig texter frin en frimmande kultur
hor just att de arbetar med kognitiva ramar som kan vara okidnda utanfor
den. For en ovan ldsare riskerar de att forlora i koherens och
innehéllsrikedom. Vi tror att det kan bli si nir vi liser Martialis i en
obearbetad 6versittning. Vilka friheter kan man ta sig med “the dainty
boys”? Har en “tortoise shell couch” nagra sirskilda konnotationer? Har
skulle man behéva en forklarande kommentar.

Ser vi sa pa perspektivet finner vi likheter dven dir. S har vi i bida
texterna ett slags blandning eller 6vergang mellan vad vi kunde kalla for
utifran- och inifranperspektiv, mellan att se pa nigot som en utomstiende
betraktare och att betrakta det som en inférstidd deltagare i en social
praktik. Forfattaren eller textjaget ser pd protagonisten utifrdn, i tredje
person, men samtidigt med en sd spind uppmirksamhet och en sidan
inlevelse, att det hela far nagot av inifrinperspektiv dver sig (vilket forstirks
av repliker och tickt anforing).

I bigge texterna har vi vidare ett medvetet ytperspektiv. Blicken stannar
vid tingens och minniskornas skal och sken och forsoker inte tringa under
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dem. Men meningen ir att ldsaren ska gi vidare nir texten gor halt.
Ytligheten 4r kodad och har en signifikativ funktion.

Ser vi till den interpersonella strukturen ir den kommunikationssituation
som manas fram i bida texterna snarare informell 4n formell: en intim
situation. Det dr ndgon som obesvirat talar till en vin. Den sociala
distansen 4r ringa och relationen 4r symmetrisk. Intressant nog ir detta en
social relation som ar vanligt i dike, ja den typiska. Fast hir dr den ovanligt
konkret.

I den antika texten kan den hir inre ramen ha stirkes av att den rite vil
svarade ocksd mot den yttre. Diktaren skrev for sina vinner som ett led i
en subjektiv och dppenhjirtig kommentar om minniskorna omkring
honom. Men det finns ocksa skillnader, i alla fall mellan de intryck som
de tvd varianterna gor pé en nutida lisare. Genom den for dagens lisare
formella stilen i den mer bokstavstrogna 6versittningen av de tvd
engelsksprakiga versionerna tonar textjaget dir fram i en kanske mer
virdigt distanserad relation till textduet 4n i den fria bearbetningens
teatraliska réstimitation.

Ser vi pi den 6vergripande sprikhandlingen ror det sig vil om mer eller
mindre infamt skvaller i bida texterna. Denna &vergripande talhandling
bidrar samtidigt till karakteristiken av diktens jag. Det 4r en person som
ir infernaliskt road av att ta reda pad minsta smadetalj om sina med-
minniskors liv och meddela dem till andra. Det gor att texten far sin
satiriska udd riktad ocksd mot sitt diktjag, som mycket vil kan vara av
samma skrot och korn som protagonisten.

I bida texterna intar diktjaget ocksd en virderande attityd. Det finns
nagot djupt ironiske i sdttet att skildra de hedonistiska livsnjutare som
texterna handlar om. Genom den utférliga skildringen av alla dessa triviala
handlingar, liksom poingterandet av diverse maner, far det som sigs en
ton av skarpt gyckel. Lite nedlitande kanske men utan direkt fordomande,
dtminstone inte i den friare varianten.

Adaptionen skiljer sig frin den mer bokstavstrogna dversittningen (och
dirmed ocksd frin originalet) genom sina minga inbdddningar, som
aktualiserar protagonistens férhallande till allt han ser ("He /loves the
harnasses”, ddr ordval och emfas speglar hur huvudpersonen sjilv uttrycker
sig). Hans affekterade sitt blir dd mycket tydligt.
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I den textuella strukturen ska vi se pa koden, spraket i spriket, det socialt
betingade valet av ord och vindningar som ir typiskt for en viss grupp eller
verksamhet, och kompositionen, hur texten idr formad i stort.

Hir far vi jaimfora bida texterna som engelsksprakiga verk (alltsd hur
den mer trogna versittningen forhaller sig till den fria bearbetningen),
men i ndgon man ocksd dversittningen med originalet.

I adaptionen méter vi en sofistikerad, urban kod som ir viktig for att
karakterisera den som talar i dikten. Det finns forkonstlade eller preciosa
inslag i den, som bruket av franska lanord (Cennui’). Det ir en stiliserad
muntlig kod, markerad genom inslag som signalerar en direkt kontakt
med den tilltalade. Exempel 4r en vindning som "like you and me”. Dir
apostroferas ldsaren pa ett sitt som visar att forfattaren kinner honom, vet
vem han ir, tillhér samma krets. Eller ”by Rob Himself” som pragmatiskt
implicerar att ldsaren stér forfattaren si nira att han sitter inne med samma
lokala vetande.

I Holmes mer pietetsfulla 6versittning av dikten om Mamurra ir koden
en helt annan: ett hoglitterirt skriftsprak av klassiske snitt. P4 just den hir
punkten har vi antagligen den stérsta skillnaden mellan originalet och
Holmes mer trogna 6versittning. For i den saknas en vardagston mitt i det
konstfulla som originalet nog dgde och som ocksé adaptionen har. Fér den
forenar ju en ledig diktion med ett stringt versschema.

I adaptionen ir koden ett slags syntes av hogre och ligre register. Det
signalerar att talaren 4r en férdomsfri virldsmianniska, fér vilken inget
minskligt 4r frimmande. Hir finns ocksa trendiga termer, som “hot’.
Dirmed konnoteras en viss jargong och dess tid. Ndgra sidana modeglosor
finns inte i den trognare Sversittningen.

Vi kan se att bada texterna har snarlika kompositioner. Det ror sig om
en rorelse i tiden och i viss mén dven i rummet med beskrivande inslag,
och dir moment som liknar varandra kommer i samma f6ljd. I diktens
tredje fas gar Mamurra till exempel 6ver till att beskidda bronser och statyer,
medan hans amerikanske motsvarighet styr stegen mot "Art’.
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Konstruktion

En text har som nimnts en dubbel karaketir: den 4r en produkt om vi ser
den som firdig i tryck och en process om vi ser den som pigéende lis- eller
skrivhandling (se kapitel 5). Den textlingvistiska analysen 4r huvudsakligen
inriktad mot texten som produkt, som objekt, medan den fdljande
analysen av retoriska strategier i hogre utstrickning tar fasta pd det
dynamiska i texten, pa hur den framgir ur ett medvetet eller omedvetet
val mellan olika framstillningssitt. Den ir alltsi mer processorienterad.
Lat oss se pa den fria bearbetningen i forhéllande till den mer trogna
oversittningen i detta senare perspektiv. Da ska vi férknippa den
textbildande processen med de fem strategiska dimensioner som vi nimnt

tidigare (kapitel 6).7°

SELEKTION Hir handlar det om hur en text viljer sprikliga och
innehallsliga element ur en mojlig repertoar. Tvé strategier dr procedurer
som okar eller reducerar dess komplexiter. Hur forhéller sig de tva
engelsksprakiga varianterna av Martialis text hir till varandra?

I en mening 4r bdda texterna ganska enkla. Typiskt for mycket modern
poesi dr ddiremot dess extrema komplikationsgrad. Den tar upp ett rikt och
avancerat idéinnehall. Vi kan jaimfora med dikter av en modernist som
Paul Celan (1920-1970). De ir invecklade pa ett helt annat sitt. Vad vi
moter i dem ir arvet frin romantiken: en stor idéladdning som ideal for
en dikt dven om det gir ut éver en enkel begriplighet.

Kanske kan vi ur den hir synvinkeln se det som karakeeristiskt att den
fria bearbetningen har fatt en rytmisk och rimmad versform. Den fungerar
nistan som en signal for att texten inte efterstrivar den komplikationsgrad
som vi forknippar med mycket lyrik i den modernistiska faran.

Andra strategier dr inskrinkning och utvidgning. Bida dikterna, Martialis
romerska rundvandring i Saepta och Holmes kundportritt fran dagens
USA, har inskrinkt sin scen till en avgrinsad situation: en protagonist och
hans besok pi en varumarknad. Men samtidigt utvidgas scenen i bada

76 En kombination av textlingvistisk och strategisk analys kan forstas tillimpas ocksa pa en
oversittning. De kompletterar varandra.
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fallen genom att varorna ofta kommer langt ifrin. P4 si sitt formedlar de
en sorts global atmosfir eller imperiekinsla.

Till de textbildande strategierna hor ocksé att 6ka eller minska en texts
variation. Vi uppfattar att det i bida dikterna finns en strivan efter
heterogenitet, efter brokighet. Det giller for spraket, det giller f6r vixlingen
mellan férfattarrelation och dialog, och det giller fér det yppiga
varuutbudet. Den hir brokigheten ir viktig for verkens ton, for den
vitalitet de formedlar, den glupska verklighetsaptit for vilken inget dr
frimmande.

Béda dikterna ir i viss mening ofokuserade. De radar upp en rad varor
och handlingar utan att stilla nigon i forgrunden som den som i sirskilt
hég grad innesluter diktens mening. Deras explicita innehall har alltsi en
additiv karakedr. Men i en annan mening verkar den moderna dikten ha
ett mer betonat fokus, nimligen pi det homosexuella forhallningssittet.
Det gar igen i hela dikten, som ett samlande tema. Nagon motsvarande
trad finns inte i den ildre dikten. Det skulle i si fall vara det allminna
varubegiret, den hedonistiska aptiten, men den loper ju genom béida
alstren.

Till modern poesi hor ofta en dppen hillning. Dikten vill inte lasa
lisarens tolkning, den ska kunna lisas pA manga olika plan. I motsats till
det ir bada varianterna av Martialis dikt mer slutna. Den satiriska genren
bestimmer lisarten.

Finns det en skillnad mellan dem verkar nog adaptionen minst 6ppen.
Dess yttre gestalt tycks foreskriva en alldeles bestimd rytm, betoning och
pausering som verkar limna mindre frihet dt lisaren 4n den ildre
versformen. Versmattets strama kontroll 6ver diktionen kan ocksé tinkas

ga ut over tolkningen och sniva in spelrummet for olika lisarter.””

KOMBINATION Hir giller det hur en text sitter samman sina valda
element liksom hur den sjilv relaterar sig till en majlig kontext. Hur
forhéller sig den romerska dikten till sin fria bearbetning?

77 Att en oversittning, eller adaption, kan kinnas mer “sluten” eller mindre 8ppen for
tolkning kan bero pé flera faktorer. Giller det en striktare versform, dir rytm, betoning och
pausering ir foreskrivna kan den ocksd upplevas som mer ldst i sin tolkningspotential.
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Typiskt for modernistisk dikt 4r ofta dess sonderbrutna karakeir, att
olika inslag kombineras pd sitt som bryter sig mot vira sprakliga
forvintningar. Syftet kan vara att spegla en splittrad verklighetsbild eller
livskinsla. Genom att l6sa upp givna forvintningar om vilka relationer
som giller kan den siga nigot nytt, nigot som bara kan meddelas i en
konventionsbrytande form.

Martialis dikt har ju diremot trots sin konstfullhet den beskrivande
prosans tydliga koherens.” Detsamma ir fallet med den fria bearbetningen
av den, med dess tydliga narrativa ssmmanhang, dir protagonisten ror sig
genom varuhuset med dess olika attraktioner.

Kombinationsménstren i en text kan ocksd vara associativa. 1 bada
texterna tematiserar kommers med olika varor. F6r bigge gir associationerna
till det dyrbara, exotiska och lite depraverade — som i sin tur linkar vidare
till den koplystna protagonistens egen karaktdr. Pa si vis skapas en
dynamisk ekvivalens mellan personportritten.

I och for sig kunde Martialis dikt mycket vil lisas som en elakt skvallrig
skildring av en viss individ som hir fatt sina lyten etsade i bestindig vers.
Samtidigt kan man nog anta att poeten vill komma 4t nagot mer allmint,
som kombinerar enskilda drag till ett typiserat portritt. Holmes
omarbetning av den antika sedeskildringen handlar, sa vitt lisaren vet, om
en fiktiv gestalt. Da ligger det innu nidrmare att tinka sig en generaliserande
karikatyr.

Betriffande relationen till omvirlden finns det i den centrallyriska
traditionen ganska ménga dikter som tycks striva efter ett slags
dekontextualisering. De svivar liksom i en fri rymd. De ska inte tolkas mot
bakgrund av nigon sirskild social eller historisk situation. De vill vara
tidl6sa eller uttryck for att isolerat och allminminsklig jag.”

78 Lit vara att ordfoljden dr mindre strikt i latin 4n i ett analytiskt sprik som engelska.

79 En annan sak ir att dikternas akademiska uttolkare ofta har gjort energiska forsok att
rekontextualisera dem. Men det finns ju ocksa kritiska skolor som har gjort dekontextua-
liseringen till en huvudprincip. Vi tinker pa nykritiken med dess i princip ahistoriska och
abiografiska nirlisning — dven om nykritiken dven den riknar med en viss form av kontext,
nimligen den som bestér av andra texter.
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Men sd dr inte fallet hir, dir bide den yngre och den ildre dikten snarast
inbjuder till ett etnografiske utforskande av sina aktuella sammanhang.®
Men samtidigt finns det en paradox. Ty nigot existerar ju som 6verskrider
kontexten. Hur skulle annars en framgéingsrik adaption vara méjlig som
pa ndgot sitt bevarar originalets tankekirna intake.

PROMINENS Hir r6r det sig om hur olika element frambivs i textens
helhet eller hur texten sjilv framhivs i sin kontext. Dikter exempelvis kan
tala med stark rést, men de kan ocksd vara diskreta med en lagmild, indtvind
ton. "Window shopping” tycker vi 4r ganska hogrostad. Det ir sa att siga
en dikt med stora gester. For en modern lisare har kanske Martialis dike ett
mer nedskruvat tonlige, liksom Holmes mer bokstavstrogna atergivning av
den. I det avseendet skulle den fria bearbetningen inte vara dynamiskt
ekvivalent. Men samtidigt dr den anpassad till en ny kommunikationssituation,
dir dikten méste tivla med mediernas alla skrikiga roster. Dirfor dr den
kanske dnda ekologiske likvirdig.

Ett inslag i stilen kan ha betydelse hir. I den fria parafrasen finns det
flera exempel pa direkt anféring, medan originalet bara har indirekt. Vi
kan anta att den forra forstirker rosten.

Men ocksd innehéllet spelar in for en sirskild sorts emotivisering. 1
originalets narrativa schema r6r sig Mamurra fran “de lickra pojkarna” till
bordsskivor av citrustrd, medan OTool soker sig till instrument for
avancerade sexlekar. Hir framstar Mamurra onekligen som oskyldigare.
Det kunde verka som satiren kriver kraftigare kryddor i dag.

Genom sin rytmiske vixlande tryckstyrka och sitt rimménster far den fria
bearbetningen ocksé som ljudbild en starkare bezoningsprofil in forlagan. Det
bidrar till dess hogre roststyrka. Genom sina utrop och kénsloord blir den
ocksd mer emotionell. Kinsloladdningen okar textens emfas.

Béida dikterna borjar med namnet pa protagonisten. Det ger betoning
dt namnet och signalerar att vi hir har att géra med ett huvudtema, en
huvudperson.

80 P4 ett helt annat sitt in till exempel en dikt av en lyriker som Sapho inviterar
Martialis dike till en historicerande tolkning, dir éversittaren/realfilologen éverdser oss med
sakupplysningar om romersk varuhandel, levnadsménster, erotika etcetera.
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ARTIKULATION Hir ar fragan hur tydligt, direkr och utforligt en text
uttrycker sitt innehall. Typiske for en huvudlinje i modern poesi ir en
langtgiende fortitning av det litterdra uttrycket. Ofta nas den genom att
olika saker sigs pa samma ging, i flera betydelselager, och genom att sa
mycket dr underforstatt. Detta antydande och méngbottnade drag kan
kriva en avsevird tolkningsanstringning fran lisarens sida.

I vért fall arbetar bada forlaga och bearbetning i hog grad med det
underforstadda, vilket fér ovrigt dr typiske for satirer. Det dr genom vad
som visas snarare 4n sigs som vi fir en nidbild av protagonisten. Lisaren
far alltsa sjilv dra slutsatser om karaktiren utifrin vad han tinker och gor.
Det forstirker intrycket av att bida dikterna vinder sig till invigda som ar
bekanta med deras virdekoder.

Likasa implicerar greppet i bada texterna att f6ra in huvudpersonen utan
presentation att han ir kind av diktens du. Underf6rstate fir vi veta att
han hér till den gemensamma bekantskapskretsen i diktens fiktiva virld.

Om Mamurra blir vi inledningsvis upplysta om att han ofta och linge
brukar flanera i Saepta. Nigot sidant fir vi inte reda pi om OToole.
Diremot fir vi pd motsvarande stille veta att han tinker: ”life is such a
bore”. Det skapar en viss ekvivalens. Mamurras tita besok i kdpenskapens
Mecka kan ju antyda att han dr uttrikad eller &tminstone undersysselsatt.
I bida fallen tonar en vilbestilld och forstréelsesdkande dagdrivare fram.
Vi kunde siga att omarbetningen explicit siger vad originalets endast
implicerar. Det ligger i si fall i linje med en allmin tendens hos
oversittningar att vara uttryckligare 4n originalet.

Det finns manga fler innehéllsliga ekivalenser som bygger pé ett spel
mellan explicit och implicit. Se pa versraden “goes shopping in the Gay
Department store” med syfte pi O Toole. Innehallsligt motsvarar det ritt
vil "long and often wandering in the Saepta” med syfte p& Mamurra.
Elementet ’ofta’ finns nog hir med ocksa i omarbetningens upplysning,
men dir som ett implicit och konnoterat element. Framfor allt dr det
kanske den bestimda artikeln som bir konnotationen. Hade det i stillet
statt "a Gay Department Store” sd hade man inte, i alla fall inte redan hir,
kunnat vara siker pa att O "Toole varit dir minga ginger. Hir ser vi alltsi
att omarbetningen kan implicera sidant som sigs explicit i originalet.
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Enligt 6versittaren 4r namnet "O“Toole” valt for att det inte har nigra
sirskilda konnotationer. Dessutom hade han via en latinist forvissat sig om
att Mamurra inte hade nigra sirskilda 6vertoner heller.

Det finns ocksi ett slags motsvarighet mellan "Rome flings about her
wealth” och "Department store”. I sjilva begreppet varuhus ligger
forestillningen om ett 6verflodande rikt sortiment. Vi kan siga att
originalet hir denoterar vad omarbetningen konnoterar.

Ett viktigt verkningsmedel i bdda texterna 4r vidare den lingtgiende
konkretiseringen. Det malet, en starkt dskadlig framstillning, ar en viktig
del av deras stil.

REPRESENTATION Hir giller det till sist hur texten relaterar sig till en
tanke eller verklig virld, alltsd vad den har f6r sanningsansprik. Ser vi pa
Martialis dikt skulle den mojligen uppfattas som ett portritt en verklig
person — det har vi redan berdrt. Det anspraket finns knappast i den
moderna omarbetningen. Men saken 4r naturligtvis mer komplicerad 4n
sd. For det forsta blir Mamurras existens och handlingar fikzionaliserade
genom att han upptrider i en dikt. Han férvandlas till en diktad Mamurra.
For det andra ir O "Toole’ inte rent fiktiv pi samma sitt som till exempel
Frankensteins monster. Som gestalt stir han for ndgot existerande, for ett
slags sociologisk idealtyp. En satir 4r alltid en «verklighetssatir». Genom
att annonsera ett satiriskt syfte si gor en text samtidigt ansprak pa en viss
grad av realism, hur stiliserad den 4n ma vara.

Béda texterna ska sikert uppfattas som idealiserande i si matto att de ger
renodlade portritt av sina objekt. Den moderna dikten handlar inte om
den genomsnittliga besokaren pa ”the Gay Department Store” (om det nu
finns ett sidant etablissemang), och heller knappast om ett representativt
varuhus av detta slag, utan snarare om en person och ett stille som i
fortitad form innehaller si manga utpriglade drag som mojligt. Nagot
liknande giller antagligen ocksa for beskrivningen av Mamurras dag.
Lisarens njutning minskar inte om vi férstar att dikten har ett hyperboliskt
drag och att forfattaren inte gor nigot forsok att délja overdriften.

Bada skildringarna utmirks av en hog grad av specificitet. De undviker
det vaga. De bendmner saker med deras precisa namn. I s& métto ingér de,
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trots att de ser virlden med en satirisk skirva i 6gat, i en starkt realistisk
beskrivningstradition.

Hir ser vi en likhet i synskidrpa mellan den romerska poeten och hans
amerikanska kollega. Trots avstindet i tid och rum kan de métas i sin
formaga att skildra den virld de rér sig i med den skarpaste blick for dess
svagheter.
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Fragor (kapitel 7-9)

Det sigs ibland att texter gors av andra texter. Det betyder att vi utgar frin
nagot som redan finns och sedan ldgger det till ritta for att passa ett sarskilt
behov. Det vi gor da kan vi kalla for en adaption. For att finga det
begreppets hela vidd méste vi fatta vad "text” stdr f6r mycket brett, sd att
alla slags ssammanhingande framstillningar i olika medier hor dit, alltsd
dven till exempel att beridtta med rérliga bilder. For att gora det ldttare att
beskriva processen (och med tanke pé att dven oversdttningar ir ett slags
adaptioner) ska vi dven hir tala om killtext och maltext.

Ett exempel pd en adaption kan vara en film eller serie som bygger pa
en prosaberittelse. Eller en bearbetning av en text till litt svenska. Eller en
summering av en lingre text. Eller en omlokalisering av en berittelse till
en annan tid eller miljo. Vilj nu en killtext och en adapterad maltext att
jimfora den med.

Kontext

1. Har méltexten en annan kulturbakgrund in killtexten? Ar den till
exempel gjord for ett annat land eller en annan tid, med andra
intressen, vanor, idéer etcetera?

2. Relaterar sig maltexten till samma sizuation som killtexten, till
exempel att formedla ett lirostoff? Ror det sig om samma slags
verksamber (undervisning), samma typ av deltagare (lirare och
elever) och samma kommunikationssitt (lirobok)?
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Sprak, genrer, medier

3.

Hur forhaller sig spriket i maltexten till spraket i killtexten? Ar det
till exempel enklare, modernare, mer koncist? Eller rér det sig
kanske om en 6vergang frin facksprik till allminsprak? Kan det
relateras till den dndrade situationen?

Har killtexten och maltexten samma eller olika genre, till exempel
sd att den ena ir en beskrivning och den andra en berittelse? Vad
kan det bero pa?

Ar mediet detsamma for killtexten och maltexten? Eller har det
indrats (intermedial adaption), till exempel fran skriven text till
muntlig uppldsning eller rorlig bild?

Strategier

6. Kan du urskilja nagon 6vergripande strategi i adaptionen? Rér den

i forsta hand sprak och innehall (logos), till exempel en genomgaende
forenkling? Eller ror den sjilva tendensen i texten (ethos), till
exempel att den fir en ideologisk firg eller att personer skdnmalas
eller svartmaélas? Eller handlar det om kinslotonen (pathos), till
exempel sd att en saklig beskrivning ersitts av en spinnande
berittelse eller en rolig satir? Eller kanske alla tre?

Struktur
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7. Har bada texterna samma slags innehall eller ideationella struktur?

Har de samma slags zeman, till exempel olika motionsformer? Har
de samma kognitiva ramar, till exempel kunskaper om kroppsvard?
Har de samma perspektiv, till exempel en motionirs syn pa fysisk
hilsa?

Manar bada texterna fram samma slags kommunikationssituation,
har de samma interpersonella struktur, till exempel si att det rader
en formell eller fortrolig relation mellan forfattaren (rdsten i texten)
och ldsaren? Om de skiljer sig at, vilken kan anledningen vara?
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9. Ar bada texterna utformade pid samma, har de samma textuella
struktur? Har de samma kod, alltsd samma socialt betingade ord
och vindningar, till exempel specialspriket hos inbitna seglare? Har
de samma typ av komposition, ir de alltsi uppbyggda pa samma sitt,
till exempel s att en dramatisk scen f6ljs av ett antal argument och
en slutsats? Om inte, varfor det?

Konstruktion

I kapitlet om den trogna 6versittningen har vi forsokt beskriva en texts
utseende genom att peka pé olika dimensioner hos en tinkt konstruktions-
process: selektion, kombination etcetera. Samma metod kan ocksa
anvindas for att jimfora killtext och maéltext nir det 4r friga om en
adaption. Du behover forstas inte gora jamforelsen punkt f6r punkt utan
bara ta fasta pa sliende likheter och skillnader. Eventuellt kan du gora ett
stickprov for en mer detaljerad analys. For varje typ av likhet eller olikhet
som du observerar kan det 6na sig att fundera dver hur den sammanhinger
med sidana allminna drag hos adaptionen som kontext och strategier. For
det 4r forst pa den nivin som vi kan forstd och forklara vad som har hint
ndr en text blivit bearbetad.
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10 Konsten att forma

En text har alltid en materiell sida som gor den tillgingliga
for ldsare. Samtidigt bidrar hur den dr som ting till dess
sociala mening, till hur vi liser och forstir den. Det ger den
yttre gestalten en funktion som tolkande retorik. Der giller
[for bilder som vi ska tala mer om i nésta kapitel, men ocksi
for den grafiska utformningen liksom for textens fysiska
design, format och material.

Innan Julius Caesar (100—44 f. Kr) blev den miktigaste i Rom var han
overbefilhavare i Gallien, ungefir Frankrike idag. Under flera &r férde han
ett hirt och brutalt krig for att kuva de galliska stammarna. Frin histryggen
(som han sjilv pastod) dikterade han en skildring av kriget som hyllade
hans insatser som general.

Sedan dess har Caears text skrivits av for hand dnda fram till tryckpressens
genombrott pa 1400-talet. D4 kunde den for forsta gangen reproduceras
mekaniskt. Men det skrivna underlaget méste forst tolkas. Eftersom felen
latt hopar sig fick manuskripten jimforas noga for att finna en ursprunglig
version.

En ging var De bello gallico "Om det galliska kriget) allmin lisning i
latinskolans undervisning. Amnet, krig och dventyr, ansigs limpligt for att
bilda och fostra unga min. Dessutom holls den saklig och konkreta stilen
for ganska ldct ate ldsa.

Idag ir verket fortfarande kidnt. Diremot ir det nog ganska fi som
verkligen har ldst det och dnnu firre pd latin. Men yttre hindelser kan
sporra intresset. Alexander den store blev pa nytt aktuell genom den
pakostade filmen om honom fran 2004. Vi kan tinka oss en liknande
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adaption av Caesars krigsskildring. Den romerska hirforaren spelar som
bekant ocksa en viktig roll i den populira serien Aszerix med dess parodiska
duster mellan galler och romare (dir romarna alltid far stryk). Det i sin tur
kunde fa ett férlag att Gverviga en ny version av Caesars gamla text.

For boken finns redan pa svenska, senast i en oversittning som Ake
Feldt gjorde for Natur & Kultur pi 1960-talet med ”originalets text med
svensk tolkning jimte inledning och kommentar” (Caesar 1963). Hir fir
lasaren mota Caesars latin pa vinster sida och en svensk variant till hoger.
Den som vill kan prova att forsté latinet med hjilp av 6versittningen eller
strunta i vinstersidorna och halla sig till svenskan. Ambitionen ér att troget
tolka vad Caesar skrev. Men vad innebir det da att tolka Caesars text? Vad
ar det egentligen som ska tolkas?

For att gora situationen klarare kunde vi skilja mellan olika
tolkningsrikiningar. Av dem vinder sig en mot sindaren. Det betyder att
vi intresserar oss for vad talaren eller forfattaren har velat siga. Det i4r ju
inte ovanligt i samtal att friga om det: "Hur menar du egentligen? Kan du
forklara?”®!

Caesar kan vi inte friga, men vi kdnner rdtt vil till den historiska
situationen. Det kan underldtta att forstd avsikten. Det forefaller troligt
att Caesar ville forhirliga sina krigiska bedrifter for att stirka sin politiska
stillning. Det kan ge en ledtrad till tolkningen.

Men var tolkning kan ocksd och samtidigt vara inriktad mot den
verklighet som orden syftar pa, mot sjilv saken. Vad hinde egentligen i det
galliska kriget? Vad ir det for faktiska handelser och platser som Caesar
syftar pa i sin text? Gar det for ovrigt att lita pd texten som killa? Det kan
foranleda en historisk-kritisk tolkning av den.

Till sist kan vi ocksa tinka oss att inrikta tolkningen mot mottagaren:
den som lyssnar eller liser. D4 tinker vi pa hur den eller de personerna har
uppfattar det som sagts. Caesars bok har en mycket ling receptionshistoria,
ménga har list texten och tagit intryck av den. Hur de tolkningarna har

81 Betoningen pa intentionen undergrivdes av de teorier som framtridde pa 1960-talet
och framit inom “kritisk teori” med foretridare som Jacques Derrida och Michel Foucault
i Frankrike och Fredric Jameson i USA och som sdg texter som styrda av opersonliga krafter
som ideologier, maktforhdllande, intressen etc. Att analysera fram dem blev uttolkaren upp-
gift. Det kunde ge insikter som forfattaren sjilv saknade.
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sett ut kan vi studera i ett otal bilder och dokument. De visar oss textens
verkan genom tiden.

Vi kan ocksa se pd sprakbruket. Vad betydde det pa Caesars tid? For att
fd veta mer om det kan vi studera andra dokument frin samma period.
Ofta samlas saddana upplysningar sedan i ordbocker och konkordanser. Ska
vi tolka vad Caesar skrev dr det viktig med en gedigen sprakhistorisk
kompetens.

Oversittaren gor alltsi en tolkning av Caesars text. Men
tolkningsprocessen ir inte slut med det. Ocksé 6versittningen tolkas i sin
tur. Det 4r just det som vi nu ska intressera oss for.

Det finns skil att tro att tolkningen av en text inte bara paverkas av
sjalva den sprikliga framstillningen. Vi har redan nimnt hur olika
omstindigheter runtomkring den, i sammanhanget, i kontexten, kan spela
en roll. Det 4r vil troligt att den som ir vil bevandrad i antikens historia
liser oversittningen av Caesars krigsskildring pa ett annat sitt, med en
annan form av forforstielse, in den som inte vet s mycket.

Men ocksa — och det dr kanske mindre sjilvklart — bokens fysiska
utformning kan spela en roll f6r hur vi uppfattar det som star i den. Det
ska vi se pi nu. Nidrmare bestimt ska vi tala om sadant som bilder, grafik,
design, format och material.

I kapitel 5 nimnde vi textens dubbla existens: som béde allmin och
abstrakt idé och som gripbart och synbart ting. Det 4r det senare, det
materiella och visuella, som intresserar oss hir.

Bilder

Bilden ir ildre 4n texten som synbar form. Vi hade grottmalningar innan
vi fick bokstavstecken och barn borjar oftast rita innan de kan skriva.
Bilder har alltid en kommunikativ potential. Genom dem kan vi limna
information och uttrycka vara erfarenheter.

Ska vi tala om férlagor till vér version av De bello gallico ir det som vi
sett i sista hand olika handskrifter. Medeltida manuskript kan vara mycket
vackert illuminerade. Men det finns inget skil att tro att nigra bilder
prydde de tidiga avskrifterna av Caesars text. Diremot fanns romerska
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ledares krigiska bedrifter avbildade i andra sammanhang, pa pelare,
triumfbagar och andra huggna minnesmirken.

Den svenska 6versittningen 4r ocksa bildls. Lisaren far alltsa ingen
visuell hjilp att askadliggéra personer och scener. Dir finns heller inga
kartor, vilka annars kunde ha underlittat att forstd hur Caesars trupper
rorde sig genom Gallien. Det hade varit till hjilp for en sakinriktad
tolkning av texten. Ett mojligt illustrationsmaterial med samma syfte
kunde ocksa ha varit antika bilder av exempelvis romerska krigare.

Mer konstnirliga bilder av en nutida illustratér kunde vidja till lisarens
fantasi. D4 tjdnar de som retoriska verktyg for att skapa en mer direkt,
visuellt forankrad forstdelse. Samtidigt visar de pa konstnirens tolkning av
den 6versatta texten. Kanske ldsaren sjilv uppfattar den pd ett annat sitt. Da
uppstar en tolkningskonflikt. Bilderna utmanar det intryck som orden vicke.

Bilder kan ocksi signalera textens tinkta bruk. Ar publiken barn som
inte sjilva ldser utan pekar? Eller ska en klassiker 6ppnas for flera? Man
kan tinka pd de prakefullt illustrerade volymer av Tjechov, Tolstoj och
andra kiinda ryska forfattare, som producerades i stora upplagor och séldes
for en billig penning under Sovjettiden med dess ambitiosa
folkbildningsprogram. Fast papper och band var ganska ansprakslsa. Hir
ser vi hur bilder ocksd kan bira pa ett sociokulturellt ezhos. Det handlar
om hur verket tinks, gors och fors ut till ldsarna.

Bilder kan dessutom réja att texten kriver visualisering. Det kan vara en
monteringsanvisning, en likarbok med anatomiska planscher, en bok om
vixer och djur som ldsaren ska fa hjilp att identifiera och si vidare. For att
inte tala om en konstbok, som girna vill visa ocksa 6gat vad den beskriver
iord.

Men alla fall ir inte s uppenbara. Vad hade bilderna att géra i den
franske illustratéren Gustave Dorés (1832-1883) klassiska familjebibel?
De krivdes knappast for textens budskap. Det hade ju férmedlats utan
bilder i manga hundra ar (fast kyrkmalningarnas betydelse ska inte
forsummas). Snarare gjorde de boken till en klenod, ett prydnadsféremal
och ett statusobjekt. Den skulle ligga framme pé en vil synlig plats. Syftet
var inte bara andakt utan ocksé social och estetisk njutning. Men kanske
rojde den yttre prakten dven en materialiserad fromhet, dir sjilva boken
sags som helig och inte bara texten.
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Grafik

En texts grafik rér hur bokstiverna ser ut och var de stir. Antika texter som
Caesars trycktes ju inte utan skrevs for hand. Anda kan deras teckenformer
gd igen i moderna typsnitt med latinstilen som forebild. Men textytan sag
inte alls ut som nu. Det fanns inga skiljetecken, stora bokstiver eller
mellanrum mellan orden och heller ingen indelning i stycken. Det saknades
alltsd viktiga visuella ledtradar. Dirfor var det en text att lisa hogt for att
héra efter hur den lit. Forst da tridde meningen fram (dven om det fanns
personer som kunde lisa tyst). Det trevande sdttet att lidsa blev ocksa ett
innerligt sitt att tolka. Det handlade om ett slags forsjunkenhet i texten
(Halldorf, s. 71). Men det férindrades genom trycket. Ny kunde man ta
till sig texten pd ett annat vis, snabbare och effektivare.

Natur & Kulturs utgava har en ganska liten stil. Kanske paverkar det
synen pa syftet: snarare studier dn ndjesldsning. Till det bidrar siffrorna i
marginalen och mellan meningarna. Varje del relateras till det latinska
originalet. Smé bokstiver bland storre kan ocksi signalera underordnad
information. Det 4r ju typiske for noter liksom ofta for inspringda citat,
som i den hir boken. Dem tolkar vi kanske som mindre viktiga for
huvudtanken.

En stor stil kan ha en praktisk funktion, for att lisa pa avstind (som pa
affischer) eller for barn eller lissvaga vuxna. Men den kan ocksa ha ett
symbolvirde, att texten dr viktig (som i rubriker) eller star for stark rost
eller kinsla (som i pratbubblor).

Typsnitt kan ha sin sirskilda kinslofirg. Lekfulla former kan passa i en
personlig text men vicka fel fragor i ett borsforetags arsredovisning: ”Ar
detta menat att tolkas seriést?” Samma bokstavstyper kan ha olika
symbolvirde i olika kulturer. Nir tyskan dnnu in pa 1900-talet hade kvar
sin frakturstil med dess brutna och knotiga former bevarades den normalt
inte vid en 6versittning till svenska. I annat fall skulle grafiken ha sagt:
”Lis detta som mycket germanskt!” Hur bokstiverna ir formade kan ocksa
siga nagot om avsindaren. Det giller kanske sirskilt fér en handskriven
text. Vi vet att de som tyder autografer anser sig finna den skrivandes
personlighet i dem.
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Typografin, bokstivernas former, har alltid lockat till formexperiment.
Det visar att bokstavstecknen inte bara har en informativ funktion utan
ocksd en expressiv och estetisk. Pd en skdpbil stod texten “kvalificerad
stadhjilp”, med "v’-et utformat som en bock i en ruta. Det handlade alltsa
om ett krav som kunde bockas av. Hir motsvarar "bokstavsbilden” nirmast
den retoriska tankefiguren metonymi: bocken ir resultatet av den
godkinnande handlingen. Skulle den visuella leken ga att 6versitta till
exempelvis engelska? Ordet “qualified” har nackdelen att det inte innehéller
bokstaven "v”. Men den lite friare versittningen “approved” skulle fylla
det grafiska kravet.

I James Joyces Ulysses (1920) ir typografin och grafiken viktiga for att
dterspegla de komplexa och ofta osammanhingande tankegingarna hos
protagonisten Leopold Bloom. Joyce experimenterar med olika typsnitt
och grafiska arrangemang for att visualisera medvetandets flde och de
forinderliga perspektiven i texten. Detta bidrar till den intensiva, nistan
kaotiska kinslan av inre upplevelse.

I Where the Wild Things are (1963) av Maurice Sendak spelar grafiken
ocksd en viktig roll for att formedla berittelsens ton och kinslor. Bokens
illustrationer och de stora, uttrycksfulla bilderna av vildingarna ir inte bara
en visuell representation av texten utan ocksd en del av berittelsens
kinslomissiga uttryck. Grafikens stil och form f6rstirker kinslan av fantasi
och dventyr, samtidigt som den visar den vilda och okontrollerade virld
som huvudpersonen Max hamnar i.

Design

Med grafiken sammanhinger designen, alltsa hur texten ir gjord som en
“apparat” for att samspela med lisaren. Ar dess fysiska holje till exempel
en tidning, en tidskrift, ett hifte eller en bok?

P4 Caesars tid rorde det sig om en bokrulle, som man liste genom att
rulla upp den med héger hand och ihop med vinster. Det var alltsd inte
en kodex, en bok med sidor. Sidana fanns faktiskt ocksa och kom tidigt i
bruk bland de kristna, men annars hade de annu en ligre status (Halldorf

2023, S. 39).
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I en bokrulle dr det svért att gd fram och tillbaka. Det dr ocksd svart att
gora ett index for den, alltsd en lista som anger precis var i texten olika
teman tas upp. Det forsvarar den sorts skande lisning som utnyttjar flera
skriftliga killor f6r att mangsidigt belysa en friga (a.a., s. 101). Bland annat
dirfor kan en modern versittning av en gammal text vara littare 4n
originalet att tolka pé ett brett jimf6rande sitt.

Designen kan styra ocksd pd mycket speciella vis. Ett sldende exempel
ar sd kallade pop-up-bocker, alltsi bocker med bilder som reser sig upp nir
ett uppslag 6ppnas, med urklipp och tradar. De ir tydligt utformade for
att ge en upplevelse av spinning och fortjusning. Genom sin design pekar
de sirskilt mot lite stdrre barn som publik, som motoriska ldsare, fast de
ir precis lika roliga for vuxna. I smabarns hiinder gar de ofta snabbt sénder.

Starke styrande ar ju ocksa designen av den mobil som ir mingas frimsta
textkilla. Den inbjuder oss att snabbt hoppa mellan olika inslag, i ett slags
rastlost sokande efter nya stimuli. Vad vi dé tolkar kan bli ett slags
textmosaik.

Barnbocker vill girna ge lekfulla sitt att ldsa och tolka. Det inbjuder till
experiment med designen, som pirmar med konturer och hal eller sidor
som kan bojas och skrynklas och dras ut i vindlande band. Men ocksi
vuxenbocker kan bryta rutinen, till exempel genom &verlinga
utvikningsblad. D4 kan l4saren lata blicka vandra i sidled mellan rader av
kolumner med jimférbar statistik eller mellan olika segment av ett
landskaps topografiska profil. Uppgifter blir att kombinera information pa
sitt eget sitt for att tolka en komplex helhet.

Det enklaste sittet att paverka vad vi tinker om en text dr nog dess
placering. Star den pa en forpackning utgar vi frin att den informerar om
varan. Samma giller f6r bakparmen till en bok. Texten dir bor siga nagot
om innehéllet. Dirfor vinder vi kanske pa boken for att se vad den handlar
om.

Ett inslag som nog var vanligare forr har en svivande stillning mellan
grafik och design. Det ir ordens placering i en figur, sig en pokal for en
dryckesvisa. Hir beskriver ju formen motivet. Det blir som vi nimnt nigot
som ocksd en Gversittare maste tinka pd, sd att de nya raderna far ritt kontur.

I vara datorprogram finns manga mallar for en texts lay-out som vi kan
anvinda oss av. Det kan till exempel handla om uppstillningen av ett
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affirsbrev, med brevhuvud, ingress och avslutning ordnade pa ett limpligt
sitt pa textytan, Vi kan vil anta att ett sidant arrangemang inte bara ska
svara mot mottagarens férvintningar som lisare. Det ska ocksi férmedla
en bild av avsindaren som kunnig, kompetent och professionell. Aven pa
det sittet far det en retorisk funktion.

Format

Till en boks design hor ocksa dess format. Hur stora ska sidorna vara? Ska
de vara stiende eller liggande? Och vad kan det betyda for hur ldsaren tar
texten till sig?

Nir bocker trycktes for hand fran mitten av 1400-talet till ungefir 1830
var frimst tre olika storlekar vanliga, som alla har att gora med hur manga
ganger de pappersark man trycker pa ska vikas for att hiftas till en bok. Ett
ark som viks en ging blir tva blad eller fyra sidor. Det formatet kallas fo/io.
Ett som viks tvd ganger blir fyra blad eller étta sidor. Det kallas kvarto. Ett
som viks tre ganger blir atta blad eller sexton sidor. Det kallas okzav.

En bok i folio ir relativt stor men 4ndd behindig att ta med i viskan,
den ligger bra i handen och rymmer en balanserad mingd text per sida.
Men nir en bok innehaller mycket bildmaterial — illustrationer eller
fotografier — kan 4ven folioformatet bli otillrickligt. D4 kan ett dnnu stérre
format, som till exempel atlasfolio eller andra specialformat, ge bilderna
mer rymd och visuell tyngd. Liasaren uppmuntras dirmed att stanna upp,
uppticka detaljer och forsjunka i bildvirlden.

Nir Elsa Beskow anvinder folio for sina tidigare bilderbocker, som
Puttes dfventyr i blibirsskogen (1901), understryker hon samtidigt ocksd
illustrationernas betydelse. Formatet gor att teckningarna stills ut, nistan
som konstverk pa ett museum. De vita vinstersidorna uppmuntrar lisaren
att sinka tempot i lisningen och betrakta teckningarna. Vinstersidorna
fungerar hirigenom som de vita viggarna i ett museum, dir teckningarna
blir skidliggjorda som pé ett galleri. Beskows hantering av det vita
utrymmet i bilderboken piminner siledes om de vita galleriviggarna, men
ocksa om arkitekternas ideal om ljusstyrka och transparens och den sociala
myten om ljus och luft. Formatet har bade en performativ och en
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sjilvrefererande karaktir. Det visar pa Beskows forestillningar om sig sjilv
som konstnir (Bini Rigler 2025, s. 100).

Det behéver vil inte sigas att Beskow hade en enastiende tolkningsagens
som illustrator av sina egna bécker. Hennes bilder av deras virld vixer ju
fram samtidigt med texterna och delar deras auktoritet.

Den forsta boken om Pippi trycktes ddremot i litet format, tinkt for
egenldsning. Forlaget Rabén & Sjogren valde ett behidndigt (15 cm x 10
cm) som redan var etablerat genom Barnbiblioteket Sagas bocker for
barnlitteratur av god kvalitet (jfr Killstrom 2020, s. 134). Om det stora
bokformatet kan ha sagts uppvirdera illustrationerna kan det mindre
bokformatet ha valts fr att markera textens eget virde. Pa sa vis blev det
en programforklaring av ett ganska nystartat forlag.

Material

Aven materialet kan paverka lisupplevelsen. Ska boken tryckas pa tjockt
papper? Eller ha tunna blad som ger en liten volym sé att den ldtt kan
stoppas i fickan? Ska den vara inbunden eller ha mjuka parmar? Eller
rentav ha sidor av plast s att den inte litt smutsas av barn?

Pa Caesars tid stod texten forstd inte pad papper som nu. Den
uppfinningen ir en lingt senare import frin Kina. Underlaget var antingen
papyrus, sammanpressade vixtblad, eller det langt mer bestindiga
pergamentet, beredda djurhudar. Det var ett dyrbart material som
tillsammans med den tidsodande avskriften gjorde att texter bara kunde
spridas till fa. Det inbjod till att tolka dess ord som sirskilt virdefulla.

Natur & Kulturs utgava ir av litet format med parmar av styv papp. Den
ger ett samtidigt gediget och enkelt intryck, ir stadig och litt att hélla i
handen. Ska vi tolka utgivarens avsikt framstir den som en behindig och
slitstark lidsebok, lika ansprikslost saklig som Ake Feldts oversittning av
texten.

Olika slags texter kan knytas till olika material. Medeltida handskrifter
forknippar vi med det dyrbara pergamentet, moderna boksidor brukar
tryckas pa papper av bittre kvalitet for kvalitetstexter och pd simre papper
ibland f6r enklare texter. Tidningstexter fir en del av sin flyktiga karakear
genom det tunna papperet. Allt paverkar vart sitt att nalkas dem.
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For barn finns anpassade material. Sa kan smabarnsbocker vara gjorda
av gummi, sa att barnet kan bita p& dem. Eller av tyg som frasar sa att det
later nir barnet bliddrar. Dessutom kan bocker ha applikationer, en tuta
for att trycka pa eller en dosa som spelar upp olika djurljud i en ladugard.
Kanske kan man siga att materialet tolkar bokens syfte, som ir eller
rymmer fysisk interaktion.

Det giller till exempel for Clara Tidholms bilderboksklassiker Knacka
pdl (1996), dir materialet 4r styv kartong. Handlingen ér enkel, men det
bjuds 4nda pa 6verraskningar och mysterier i det vardagliga. Tillsammans
med sin forilder eller personal pa forskola eller bibliotek besoker ldsaren i
héglasningssituationen ett hus och dess invdnare genom att knacka pa
dorrar dill olika rum. I rummen bor till exempel den fridsamma Lilla
Gubben och fyra kuddkrigande apor. Spriket, som Thomas Tidholm har
hjilpt till med, bir en kraftfull rytm som harmonierar med upprepningen
nir vi knackar pa, besoker ett rum, knackar pa igen och beséker dnnu ett
rum och s vidare. I sin enkelhet lockar illustrationerna i sina lysande
firger till vidare lek och ldsning.
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11 Ord och bild

Ordet och bilden mars i en illustrerad text och kastar ljus
over varandra. I det hir kapitlet undersoker vi bildens
tolkande roll och dess relationer till texten. Bilden kan spegla
texten, som nér en bok om vixter pryds pd av blommor pa
varje sida. Bilden kan vidga texten genom att upplysa om
ndgot som orden inte siger. Bilden kan vidare forklara, som
nér de visar vad ett ord betyder. Slutligen kan bilden ocksa
spjarna mot texten, genom att leda vira tankar dt ett annat
hall. Att lita det visuella utmana och berika det verbala ir
en kreativ del av den illustrerade bokens retoriska
meningsskapande. I sin tur kan det piverka hur en
oversittning bor se ut.

Bilder har blivit oumbirliga verktyg for att tolka och navigera i vir omvirld.
I allt frdn digitala plattformar till tryckta medier samspelar bilder med ord
for att formedla budskap och kinslor. Ett sitt att tinka om bilder tar sin
utgdngspunke i Roland Barthes (2016) reflektioner om det retoriska hos
bilder. Han beskriver i en analys av en spagettiannons hur bilder fungerar
pa ett sitt som liknar sprak, dir varje bild skapar sin egen betydelse och
inte bara speglar det som sigs med ord. Denna insike ar sirskilt relevant
nir vi tittar pé illustrerade bocker, dir bild och text inte bara kompletterar
varandra utan tillsammans skapar en berittelse som 4r mer 4n summan av
de enskilda delarna.

Foljer vi Barthes intresserar vi oss for hur bilden speglar och forklarar
texten, men ocksd utvidgar den och motsiger den. I en vixtbok kan
detaljerade botaniska illustrationer exempelvis ge liv at de ord som beskriver
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en vixts anatomi eller vixtcykel. Men detta 4r bara en aspekt av bildens
funktion. Bilder har ocksd formagan att utvidga och fordjupa textens
innebérd genom att ligga till kinslomissiga eller symboliska lager som inte
alltid kan fingas med ord.

Bilder kan ocksa utmana ldsarens forvintningar och forstaelse. Genom
kontrasterande firger, oortodoxa perspektiv eller till och med referenser
till andra kulturella eller konstnirliga kontexter, kan de forskjuta den
betydelse som orden antas formedla. Denna samverkan mellan bild och
text 4r sirskilt viktig for att forstd hur en bok skapar mening i ett kulturelle
sammanhang.

Om en bok berittar att huvudpersonen iter frukost stir det lisaren fritt
att sjilv forestilla sig vad maltiden kan rymma. Ar ldsaren ett barn ir det
vil troligt att det "6versitter” begreppet till sina egna kulturbetingade
erfarenheter. Men i Richard Scarrys Allting runt omkring (6versittning av
Karin Nyman 1966) visar bilden ett stadigt amerikanskt morgonmal, med
kall juice, pannkakor med smér och sirap, varm grot med gridde, steke
dgg, bacon, rostat brod, muflins, honung, sylt, mjolk och en viffla. Den
svenska oversittningen av originalets “breakfast” ticker inte vad bilden
visar.

Bilder kan dven valla retoriska bryderier. P4 frsta uppslaget i Scarrys bok
ser vi en ilg med jittestora hornskovlar. Utstrédda kring den i mycket
mindre format ser vi ocksd andra organismer i skogens virld. P4 engelska ror
det sig om ’moss’, ‘mouse’, ‘'mushrom’, ‘mosquito’ och ’moth’ — som
kompletterar ‘'moose’. Assonanserna hir gar inte alls fram i den svenska
oversittningen. Om det inte vore for bilden skulle den svenska dversittningen
ha kunnat skapa nagot liknande: ’ilg’, ’4lva’, *irta’ och s vidare, men bilden
tillater inte det. Forutom att dversittaren méste hantera de verbala aspekterna
miste hen d& ocksa ta hinsyn till bilderna. Det som uppfattas som en
sjalvklar betydelse i en kultur kan fa en helt annan tolkning i en annan — och
detta giller inte bara ord utan ocksa bild. I detta kapitel ska vi underséka hur
bilder och text samverkar f6r att skapa mening i den illustrerade boken.

Lat oss se pa ett exempel. Det ror sig om en fackbok for barn, Den heter
Frin fri till solros och ir en Gversittning fran engelska (De La Bédoyere,
2021). Produktionskostnaderna for bildmaterialet gor det intressant att
sprida titlarna pi ménga sprak.
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S& hir skriver Bibliotekstjinst om boken: "Riktar sig till vetgiriga
forskolebarn och i den korta faktarika texten far barnet kunskaper om
vixternas livscykler.”

Boken ir organiserad i sammanhallna uppslag. Vart och ett har sitt
sirskilda tema. Det forsta lir oss vad en blomma ir (se bild ).

I en bilderbok 4r samverkan sirskilt tit mellan det verbala och det
visuella. Vi fir en helhet av ord och bild. Bilderna utgér inte frin orden
eller orden frin bilderna. De samsas redan frin borjan. For att beteckna
det ska vi tala om en bild-text. Den pedagogiska uppgiften ir att férmedla
kunskap i en attraktiv form. Boken bor ocksd passa for hoglisning. Da
lanar den vuxna sin rést at orden och sa ser man tillsammans pa bilderna,
pekar och kommenterar.

Ett bra tal skulle ha tre funktioner, ansig retoriken. P4 latin sade man
docere, undervisa, movere, berdra och delectare, roa. Det bor gilla ocksa for
en faktabok som den hir. Forst och frimst handlar det om att ge kunskap.
Det svarar mot docere. Den som inte vet si mycket om véxer ska fa lira sig
mer. P4 ritt nivé forstas, det 4r inte en filtflora med bestimningsnycklar.
Boken ska nog ocksi vicka kiinslor for naturen. D4 handlar det om movere.
Till det bidrar nirbilder pa séta djur som smafiglar och ekorrar (som
dterfinns pa andra uppslag 4n det vi visar hir).

En bok fér barn maste vidare vara trevlig att bliddra i. Da r6r det sig
om delectare. Bilderna har betydelse i det sammanhanget. De ir stora och
vackra. Pa s vis far de en dekorativ funktion. Och genom att upprepas i
olika format ger de boken en visuell rytm. Det skapar ett monster som
barnet kan kinna igen och glidjas at.

Genom sin storlek och sina hirda pirmar fir boken en pataglig
materialitet. Samtidigt skiljer den sig fran andra féremal (dockor, leksaker)
som barnet hanterar. Den bestar av slita ytor som knappast ir intressanta
att utforska for hinderna. Vad den diremot erbjuder ir fiastpunkter for
blicken. Dirmed leder den ocksi in barnet mot texten, som det si
smaningom ska ldra sig att avkoda sjilv.

Texten framtrider vidare fysiskt for barnet pa ett helt annat sitt dn for
en vuxen som “genast” uppfattar dess mening. For den som kan lisa kan
orden tyckas transparenta men f6r den som inte kan ir de dnnu
ogenomskinliga. Dirfor dr texten inte utgingspunkten for barnets
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En solros dr en slags
vaxt. De flesta vaxter
har rotter, stjalkar
och blad.

Det finns vdxter dver
hela jorden, forutom

pd vdldigt kalla eller

torra platser.

JHmnblad

De flesta solrosor har
guldgula kronblad.

Bild 5: ”Vad ir en solros?” i Frin fr till solros, 5. 4-5.
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\ Ly Stjdlken véxer upp mot
) ¢ ) ljuset. Fran stjdlken sticker
det ut blad och blommor.

Vixter behdver
luft, solljus och
vatten for att

kunna vaxa. \ P .
.ﬁ“{f’ (a Blad
f \Z

/

I“\O.

Blomma

Vaxtens rotter finns
nere i jorden ddr de
suger upp vatten.
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“lasning”. Snarare kan bilderna vicka ett intresse for vad som star dir, for
att fd veta mer genom den vuxnas férmedling. Men dé finns redan en
visuellt formedlad forforstielse, som underlittar lyssnandet.

Till den sociala bakgrunden f6r boken hor en pedagogisk kultur, dir
undervisning sker genom bocker i en tradition som stricker sig tillbaka till
antiken. Vi kan jimféra med hur de flesta av virldens barn har fatt lira sig
om vixter genom att vara med dldre ute i naturen. Linge har ju samlandet
av deras fron bidraget till forsorjningen. Da ir det plantorna sjilva som
maste tolkas for att inse deras betydelse. Till bakgrunden hér ocksd en
teknisk-vetenskaplig kultur. Den 4r grunden f6r bokens fotografier och att
den kan tryckas i massupplaga. Liksom f6r ett perspektiv pd naturen som
betonar hur allt 4r ordnat dir och hinger samman.

Hir har vi urskilt fyra tolkande funktioner hos bilderna, som vi ska se
pd i tur och ordning: att spegla texten, att vidga den, att forklara och att
motsiga eller spjirna emot den. Funktionerna utesluter inte pa nigot sitt
varandra. De kan mycket vil upptrida tillsammans. Nir allt kommer
omkring 4r det ju analytiska redskap for att skidrpa den tolkande blicken.

Spegla

Redan genom att titta pi uppslaget anar vi vad orden handlar om. Det
méste vara blommor, och sirskilt solrosor. P4 si vi speglar bilderna texten.
Det finns en kongruens mellan det sprikliga och det visuella. Det ir i alla
fall den forvintan som styr vr tolkning.

Bilderna visar alltsd textens damnen eller zeman. Men de upprepar inte
vad som sigs om dem. Si far vi till exempel veta att rotterna suger upp
vatten och stjilken strivar upp mot ljuset. Av bilderna kan vi bara ana det.

Texten ger oss kunskap som pdstdenden. 1 bilder fir vi den diremot
askadligt. Pa sd vis konkretiserar de vad som sdgs mer allmint i spraket.
Det ger bilderna deras tolkande kraft.

Omslaget till vir bok pryds av en stor solrosblomma. Den anger bokens
huvudtema. Sa ir ofta fallet med pirmbilder, som vi ska se i nista kapitel.

Till sist kan bilder 4ven spegla andan i en text. I vart exempel 4r det
kanske strivan efter pedagogisk férenkling som finns i bade ord och bild.
Bildernas enkla uttryck forstirker den pedagogiska tonen i texten. P4 s&

232



ORD OCH BILD

satt kan bilderna inte bara spegla, utan dven fordjupa och nyansera textens
budskap.

En text i sin tur kan ocksa spegla en bild. Det mest uppenbara exemplet
ir ndr texten beskriver bilden. Inom retoriken ses detta som en sirskild
figur: ekfras.** Ett berdmt exempel finns i Odyséen, dir vi méter en skildring
av motivet pa Achilles skdld — en rent fiktiv bild f6r 6vrigt, eftersom den
bara existerar genom sin sprakliga spegling. I en sidan spegling aktiveras
samtidigt nya tolkningar och upplevelser.

Pi ett indireke sdtt kan en text ocksd spegla en bild genom att bada
dterger samma motiv, till exempel ett stycke natur som skildras i ord men
ocksd genom en teckning, en malning eller ett fotografi. Nigon exakt
motsvarighet blir den inte, men vi fir tvi parallella tolkningar med en
gemensam utgingspunkt.

Aven bilder kan, som Roland Barthes utreder i Bildens retorik (2016),
gestalta olika retoriska figurer. Men deras betydelse ir aldrig given utan
formas i motet mellan betraktaren, bilden och kontexten. Ett ensamt trad
pa en karg sldtt kan fungera som en metafor fér ensamhet, styrka eller
uthallighet, allt efter ssmmanhanget.*> Med brutna grenar kan det genom
metonymi anspela pa tidens ging eller en storms hirjningar.’ En enda
tridstam kan genom pars pro toto std for en hel skog eller idén om naturen
som helhet,* medan ett trid med djupa faror i barken kan fungera som
en synekdoke for livserfarenhet eller dldrande.

Bilder speglar inte bara ord utan har egna sitt att skapa mening. Bildens
komposition, hur tridet 4r placerat, vilket ljus som faller 6ver det och vilka
firger som anvinds, fir betydelse for vilka associationer som blir mojliga.
En text kan ocksa spegla en bild pa ett sitt som gir bortom en enkel
beskrivning och i stillet finga bildens dynamik genom en forklaring. Ett
ensamt trid kan ses som ett 16fte om 6verlevnad eller som en symbol for

82 Detta ir bara en tolkning av ekfrasen. Ruth Webb (2009), Heidrun Fiihrer (2017) och
Cecilia Lindhé (2013) betonar att ekfrasen inte handlar om att imitera nigot utan snarare att
gora det vi ser mer nirvarande for oss pé ett nytt sitt. Denna tolkning gir bortom det enkla
forhillandet mellan ord och bild och handlar om att fa oss att se pa ett mer engagerat och
nyanserat sitt.

83 En relation som baseras p likhet.

84 En relation som baseras pa nirhet, till exempel mellan orsak och verkan.

85 En relation mellan del och helhet.
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ode och isolering, beroende pa hur betraktaren nirmar sig bilden. Tolkning
ir dirmed inte en friga om att avkoda en bestimd betydelse, utan en
process dir ord, bild, betraktarens erfarenheter och den omgivande
kontexten samverkar for att skapa mening, ofta pé ett sitt som forindras
over tid givet sitt sammanhang.

Pa liknande vis kan en text, genom att spegla en bild, inte bara dterge
den utan ocksa oppna for flera, forinderliga tolkningar som utvecklas i
samspel mellan ord och bild. Texten kan transformera en stilla bild till en
aktiv, reflekterande process dir bade sprik och bild bir pa olika lager av
betydelse, som skiftar beroende pa betraktarens perspektiv och den tid de
interagerar med verket.

Vidga

Vad bilden visar vidgar ibland vad texten siger. I vart exempel nimns en
vixt. Men férst genom bilden far vi vet hur den ser ut. Vi ser ocksa hur
bladen sitter pa stjilken och hur rétterna nystar sig i jorden. Bilden later
oss vidare ana nigot mer ogripbart som orden inte talar om: hur skor
vixten ir, vilken motstindskraft den 4ndd har, hur helt den uppgar i
naturen. Genom firgval, perspektiv och ljussittning kan bilden formedla
en kinslostimning som paverkar hur vi ser pa vixten. Det kan leda oss
bortom en rent saklig forstielse av den och in i en mer upplevelsebaserad
tolkning av dess livsbetingelser.

I sarskilt en tecknad serie brukar det vara en ekonomisk arbetsférdelning
mellan text och bild. Det som bilden sdger behéver inte meddelas i texten
och det som texten omtalar bér helst ligga nagot till det som bilderna
berittar. De tvd medierna far komplettera varandra. Sa kan orden std i en
pratbubbla, medan bilden visar vem som talar och var det sker.

P4 vért uppslag siger texten att stjilken har “blad och blomma”. Men
hur de ser ut visar bilden. En rimlig arbetsdelning, eftersom former och
farger dr mycket ldttare att dterge i bild 4n i ord. Det som texten beskriver
i ord berikas i bilden med detaljer som mojliggér en mer levande och
nyanserad forstdelse.

Ocksa genom att gora helheten mer heterogen i sina uttryck kompletterar
bilderna texten, 6kar dess méngfald av former, stilar och sprik. I den
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illustrerade boken méter barnet ménga olika symboliska system och lir sig
om deras tolkande samspel. Bilden 6ppnar for en mangtydighet som texten
kan bekrifta eller ytterligare nyansera. Genom att kombinera text och bild
i en dialog, far barnet en rikare forstdelse for hur olika uttryck kan
samexistera och samverka.

Inom retoriker talar man om att mala med ord. Facktermen var evidentia,
som betyder askadlighet” och kommer av ”videre”, att se. Det gillde att
fa former och firger, lukter och smaker, roster och rorelser att framtrida
for lyssnarnas inre. Men riktiga bilder har oftast annu mer kraft. Da lyckas
de inte bara vidga texten utan ocksa stirka den. De ger liv it dess mening.
I boken tycks blomman rentav personifiera eller besjilas via dem. Sa fir
hon (det kinns naturligt att anvinda det pronomenet) i visuell gestalt
huvudrollen i en berittelse frin vixternas virld.

Forklara
Sarskilt tydlig blir den tolkande funktion nir en bild forklarar nagot i

texten. Det kan vara vem ett egennamn star f6r genom ett portritt eller
hur en process gir till genom en schematisk skiss. S& hir skriver en
recensent om boken Maskiner som tinker: “och da orden forslar daligt finns
begripliga bilder som st6d” (Ekstrom 2024).

Till den pedagogiska strategin i Frin fri till solros hér att benimna och
forklara. Bdda hinger ihop. For att beskriva hur vixten dr uppbyggd maste
delarna fi namn. I sin tur forklaras de i bild. P4 f6rsta uppslaget ser vi en
spirande planta med sina huvuddelar: "blomma”, 7stjilk”, “blad” och
“rotter”. Alla har fate var sin utpekande etikett som siger vad den kallas.

Att anvinda bilder for att forklara ord har en gammal tradition inom
undervisningen. Ett tidigt exempel moter vi den i den polske pedagogen
Johan Comenius Orbis pictus fran 1658.% Dir far barn ldra sig vad olika

86 Erik Bergqvist (2006) beskriver nyéversittningen av Orbis Sensualium Pictus som “utsokt
vacker”. P4 sin tid var liroboken banbrytande i ett forsok att kombinera text och bilder. Jo-
hann Wolfgang von Goethe lirde sig latin med hjilp av boken. Den blev snabbt populir och
versattes till flera sprik, inklusive svenska, dir den forsta upplagan med latinsk och svensk
text gavs ut i Riga 1683. Ett ar senare publicerades en upplaga i Abo, och yteerligare en fljde i
Stockholm 1716.
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saker heter pé latin genom att se pd trisnitt av numrerade ting med
namnlistor.

Samma princip anvinds amerikanen Richard Scarry i flera bocker med
internationell spridning, frimst kanske Allting runt omkring (1963). Den
lir amerikanska barn vad saker kallas via illustrationer och 6versatt lir den
ocksa ut ett frimmande sprik genom engelska ord som dubblerar de
svenska.

Omvint kan ord forklara en bild genom att siiga vad den forestiller. Just
det forvintar vi oss av en bildtext. S hir kan den lyda i en bok om hur
det var forr i den sydskinska orten Lomma (Wrede 2017, s. 52). P4 ett
gulnat foto syns en roddbat pd en smal vattenfira med vass i forgrunden
och bakom den liga byggnader vid en kaj (se bild 6). I texten lokaliseras
bilden i rum och tid. Vad vi ser idr ”[k]varteret Brofistet frin asidan
pingstdagen den 24 maj 1915.” Vi far ocksi veta att ”[i] baten sitter fyra
av barnen i familjen de Sharengard, som bodde pa andra sidan 4n i villa
Solsken” och att ”[d]eras far, konsul Wilhelm de Sharengrad, var Lommas
miktigaste man”. Hir placeras bilden i den lokala historien, som den i sin
tur visar i ett forflutet 6gonblick.

I det hir fallet talar Barthes (1991) om hur texten férankrar en bild
genom att ge den en specifik betydelse och kontext. Det paverkar hur vi
tolkar och forstar den. Vi ser ett foto av en man i trasiga kldder. D4 kan vi
associera dt olika hall. Kanske har han varit i slagsmal? Men nimner texten
en tiggare blir tolkningen mer bestimd. Eller ta Skavlans skimtbild (kapitel
2). Vad betyder mannens tittande pé sin mobil? Med tanke pa orden under
nog ett ytligt sict att tillbringa sitt liv. Men en annan text kunde teckningen
ha fitt en annan mening.*”

Motsiga

Det kan finnas en spinning mellan text och bild. Starkast blir den om de
motsiger varandra. Ibland kan effekten bli komisk, som nir texten forsikrar
att det lilla barnet sover sétt medan bilden visar hur det hirjar bland
leksakerna. Kan vi tala om en tolkning dven da? Ja, kanske si att bilden

87 Barthes sjilv talar om bildens “konnotationer”, alltsa dess kulturella associationer.
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Bild 6: Fotografi ur Eva Wredes Lomma Strandviigen, 2017, s. 52.
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tyder orden ironiskt. Sddana bilder kan vi knappast vinta oss i en fackbok
for yngre barn. Dir skulle de stilla till med en oonskad forvirring. Star det
att vixten har blommor och blad vill vi inte se en torr pinne (dven om de
kan vittna om hur viktigt det 4r att vattna).

Kontrasten kan ocksé vara mer subtil. Tink ater pd bilden av mannen
som stirrar ned i sin mobil (se kapitel 2). Texten 4r "Din stund pa jorden”.
Ar det si vira livsdagar rinner bort? Men bilden rymmer i sig ocksd en
kontrast mellan kvillshimlens odndlighet och mannens fixering vid sin lilla
skdrm. Hir bli sjilva inkongruensen komisk. Vi kan siga att text och bild
spjéarnar mot varandra. Det finns négot som skaver

Niégon gang kan en hel bild-text vara motsigelsefull. Ett exempel 4r Jan
Loofs bilderbok Sagan om det rida dpplet (1974). Om tva viktiga figurer i
den skriver Gustav Cavallius (Fridell 1977, s. 34):

I texten presenteras handlaren som en skojare och gubben som den
forfordelade, oskuldsfullt ovetande om allt som forsiggir omkring honom.
I bilderna diremot méter man en annan verklighet. Hir framtrider
gubben, som vi ska se, i den motsatta rollen av den osynlige och forklidde
profitéren, som i sin godmodiga och lite aparta framtoning déljer sin ritta
natur.

Hir far det observanta lisaren chansen att ifrdgasitta textens auktoritet.
Genom sitt visuella komplement framstir den som mindre sluten och
enhetlig. Den tolkning som det 4r friga om ir vil nirmast ideologikritisk.
Bakom den enkla historien framtrider samhillets klassmotsittningar,
overslitade av orden men rojda av bilderna f6r en skarpogd uttolkare.
Text och bild kan alltsa verka pa olika plan. En teckning till en
ledarartikel 4r girna satirisk. Texten brukar diremot vara serios. Att bevara
textens poing men vilja en annan stil 4r typiskt hir. Bilden drar inte bara
blicken till texten. Den skirper ocksd tendensen genom en ofta bokstavlig
tolkning. D3 fir vi @ven en kontrast mellan sprikets metaforer och bildens
realiteter: textens “statsskepp” blir en ranglig skuta som kringer i vigorna.
Ibland kan kontrasten minskas genom att bilder och text gir i samma
stil, till exempel dr lekfulla eller surrealistiska eller tydligt signalerar
“dagspress”. Men den kan ocksa okas. Sig att en bildredaktor har valt ut
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gamla trisnite for ate illustrera en modern text. Kanske kan det greppet
kinnas stérande och till och med goéra det svért att se vad bilderna vill siga
om texten. Men det kan ocksd verka utmanande och stimulera till en mer
energisk tolkningsanstringning for att fi ihop helheten. Kanske giller det
att skapa en dialektisk syntes mellan nu och da.

Vi kan ocksa betrakta bildernas roll ur ett medialt perspektiv. En bild-
text aktiverar olika sitt att forstd virlden. Bade bilder och skrift kraver
tolkning, men de gor det pé olika vis. Bilderna talar genom form, firg och
komposition, medan skriften bygger pé ett system av tecken som maste
avkodas. I métet mellan dessa uttrycksformer uppstar en dynamik dir
betydelsen varken ir given eller entydig, utan skapas i sjilva tolkningen.
Kontrasten mellan dem paminner oss om tolkandets osikra spel med
tecken.

Nir berittelsen byter form

Nir bilder tas bort eller byts ut i en 6versittning, férindras inte bara
textens uttryck utan ocksd dess tolkning. Nya illustrationer kan styra
lasarens uppmirksamhet i en annan rikening och skifta balansen mellan
text och bild. Ett exempel pa detta ir Frida Nilssons tva bécker, Hundigarna
(2023) och Kattjdgarna (2023), som i den tyska oversittningen
sammanfordes till en enda bok med titeln Martin & Jack. Von
Hundebesitzern, Katzenjigern und der Suche nach dem Gliick (2024). 1
berittelsen soker den ensamma pojken Martin sin plats i virlden, medan
Jack, en reflekterande hund som girna ldser tidningar, blir hans mentor
och foljeslagare pa denna resa. Deras vinskap blir central fr berittelsen
om ensambhet, forlust och férsoket att hitta en egen vig. Den tyska titeln
framhiver tydligt det centrala malet med Martins sékande efter mening
och lycka.

I den svenska versionen speglar Alexander Janssons stora helsides-
illustrationer berittelsens emotionella intensitet och surrealistiska karakeir.
[lustrationerna férstirker kinslan av isolering och sirbarhet, men ocksi
glidjestunder som i badet i en 4 (se bild 7). P4 si sitt fordjupas lisarens
forstéelse av de komplexa teman som utforskas i boken.
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I den tyska versionen har illustrationerna bytts ut mot smé vinjettbilder.
De leder till att vissa aspekter av berittelsen tonas ned. Ett exempel pa det
ir den lilla vinjettbilden av Jack, som aterkommer for att markera bérjan
pa ett nytt kapitel (se bild 8). Han framstills i halvfigur, sett framifran, pa
ett sitt som paminner om ett kungligt portritt pa ett frimirke, men han
bir en fingelseskjorta. Denna bild skapar inte samma dramatiska och ofta
surrealistiska uttryck som i den svenska versionen. Denna forindring i
bildspraket vidgar berittelsens tillging till en bredare publik, genom att
driva upp lastempot. Samtidigt tonar den ned den poetiska och existentiella
dimensionen i berittelsen.

De svenska illustrationerna forklarar persongalleriets inbordes relationer
och kinsloligen, medan den tyska versionen, diremot, motsiger de
existentiella och filosofiska aspekterna genom att ge en mer konkret och
realistisk bildvirld. Denna f6rindring i bildspriket skapar en annan typ av
lasupplevelse. De visuella skillnaderna mellan den svenska och tyska
versionen av Frida Nilssons verk blir dirmed mer 4n en friga om stilistiska
val. Den handlar om hur berittelsen som helhet presenteras och uppfattas.

Bild 7: Badet. Alexander Jansson, Hundiigarna, s. 92-93.
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Exemplet ovan visar att det inte dr mojligt att forbise bildens roll i
oversittning. Oversittaren star dirfor infor en utmaning: hur bibehalls
berittelsens helhet nir dess visuella element férindras? Vidare och till sist
kan en bild beréra oss olika, pa djupet av vara kulturformade jag. Vi har
ju inte samma beredskap for igenkdnning, om vi tillhor olika tolknings-
gemenskaper. Genom att spegla, vidga, forklara och motsiga de olika

Bild 8: Vinjettbild Jack. Torben Kuhlmann.
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aspekterna av berittelserna i sina illustrationer ger de tva versionerna
lisarna olika inblickar i Martins virld.

En intressant aspekt av denna férindring ér forlagens val att anpassa den
visuella sidan av bockerna for sina respektive marknader. I det tyska fallet
har uppdraget gatt till en inhemsk, uppskattad illustrator, vilket sannolike
ir ett ekonomiskt beslut for att tilltala den tyska lidsaren och sikerstilla
kommersiell framgang. Valet av illustratér kan ocksa ses som ett sitt att
skapa en visuell identitet som ir littare att relatera till for en tysksprikig
publik, samrtidigt som det stirker bokens marknadsféring. Dessa
overviganden illustrerar hur ekonomiska och kommersiella faktorer
paverkar bide de konstnirliga och tolkande valen vid Gversittningar av
licteratur.
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12 Den tolkande blicken

Vi har talat om hur retoriken formedlar social mening
genom att skapa symboliska virldar. De element som bygger
dessa virldar kan vara ord, men ocksi bilder. Hir ska vi
jamjfora olika bildvirldar med samma textunderlag. Det ror
sig om parmbilder till den forsta samlingsvolymen om Pippi
Lingstrump, utgiven forst i Sverige och sedan i oversitining i
davarande Vist- och Osttyskland. Pi det viset sppnar vir
Jjamforelse ocksd for en diskussion om olika tolkningskulturer.

Tolkningen av en bok bérjar redan med en blick pa omslaget. Pryds det av
en bild? D4 har det som véntar oss mellan pirmarna redan fitt en visuell
gestalt. I samverkan med andra inslag i bokens utseende, som typsnitt,
format och inbindning, ger den oss en forsta ram for var ldsning av texten.

Lat oss se nidrmare pa hur en pirmbild kan ge en invit till vir tolkande
blick. Vi ska granska tre bokomslag med Pippi Langstrump som huvudfigur.
Pippi har vi valt dérfér att hon 4r si kiind inte bara hos oss utan i manga
linder. Den forsta boken om henne kom 1945, titt foljd av tva andra.
Trilogin sattes sedan samman till en samlingsvolym. Har méter vi Pippi,
ett forildralost barn, som stiger iland fran ett sjérovarskepp i en liten
smaborgerlig stad och flyttar in i ett av dess mer forfallna hus med sin apa
och hist.

Berittelserna om Pippi har 6versatts till mer dn 77 sprak och dialekter
och salts i mer 4n 165 miljoner exemplar. I flera fall har det gjorts forsok
att gora Pippi mindre rebellisk. I den forsta visttyska utgivan fick hon inte
dta flugsvamp eller skjuta med pistol. I den franska versionen sigs hon bira
en ponny i stillet for en hist (inte sa tung att lyfta for ett barn!).
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Varfor beholls inte originalets illustrationer av Ingrid Vang Nyman?
Det kan finnas flera skil. Kanske stimde de inte med vad de utlindska
forlagen trodde om sina lsares forvintningar. Eller si hade man inte rad.
Andringarna har ofta diskuterats i termer av forlust, for Pippi ser ju i andra
linder inte ut som vi ar vana vid. Men rittigheterna till en bok brukar
framfor allt gilla texten.

I Sverige r Ingrid Vang Nymans visualiseringar av Pippi visserligen de
mest kinda, men inte heller hir har hon bara ez visuell gestalt. Forst ut
att teckna Pippi var nimligen inte Vang Nyman utan Astrid Lindgrens
dotter Karin (mojligtvis i samarbete med forfattaren sjilv). Hon forsag
manuskriptet som hon hade fitt i tioarspresent med en teckning av en
ginglig pojkflicka, med linga ben, ett brett leende och hér som stér ritt
ut i tvd vilda flitor. Numera bir detta manuskript namnet Ur-Pippi
(Lindgren 2007). Vi aterkommer till manuskriptet lingre ned, men f6rst
tvd andra parmbilder som exempel pd omslagets betydelse.

Bida fungerar som forslag till tolkningar av bokens text. Samtidigt
skapar de sin egen mening, nir 6gat utforskar deras innehdll och sitter in
dem i ett ssammanhang. Den forsta bilden 4r en bokillustration som blev
parmbild i ett redaktionellt arbete som ocksi omfattade omkolorering.
Den andra ritade grafikern Walter Scharnweber till den tidigaste visttyska
utgavan av den forsta Pippiboken. Att bilderna kan tolkas mot bakgrund
av sin tid och sociala miljo blir sarskilt tydligt i vért tredje exempel.

I var analys av de forsta bilderna ska vi utgé frin de punkter som vi redan
sett pa for texters konstruktion. Vi tror att de kan passa ocksa f6r en visuell
analys av en forestillande bild.

1. En illustratér maste vilja vad som ska avbildas. I regel blir det
utvalda delar av texten. Ett undantag ir kanske en pekbok. Dir kan
allt som nimns ocksé fa sitt portritt (selektion).

2. Hur ska bilderna utformas? Vad har de f6r inre relationer? P
pirmen samlas ibland figurerna i boken. Fast nigon sidan scen
finns kanske inte i texten (kombination).

3. Hur ska olika bildled betonas? Kanske genom placering, sig i
forgrunden. Eller genom storlek, rérelse eller starka firger. Eller efter
motivet, som nir vi normalt uppmirksammar minniskor och djur
mer dn foremal. Antagligen giller det innu mer for barn (prominens).
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4. Vidare kan innehallet visas, d6ljas eller antydas. I ett perspektiv kan
foremal exempelvis skymma varandra (kanske opedagogiske i en
smébarnsbok). Och vi anar att det regnar nir nigon gir med
paraply (artikulation).

5. Hur ska nagot dill sist framstillas i sin relation till virlden omkring
oss — realistiskt, fantastiskt, symboliskt? En tecknad byra stir rent
sakligt for en mébel. Men ir ladorna som hos Pippi proppfulla med
smaprylar frin alla jordens hérn blir den ocksa en symbol f6r den
vittberesta dgaren (representation).

Pippi hemma

Nir samlingsvolymen Boken om Pippi Lingstrump trycktes pa nytt i
samband med Pippis 60-arsdag 2005 var det ett brokigt innehall som
pockade pa sin plats i den parmbild som forlaget skapade av en illustration
inuti boken (se bild 9) (jfr. Killstrdm 2020). Vad vi da kunde vinta oss var
nagot slags koncentrat av helheten, som en nyckelscen, huvudpersonen
sjilv eller ett grupportritt med flera figurer. Hir har vi det senare. Vi ser
Pippi, Tommy, Annika och den lilla apan herr Nilsson sittande kring ett
bord. Bakgrunden ir enfirgat gul. Inga andra inslag i miljon runt omkring
dem ir Sversatta till bild.

Som ett emblem for boken ir ett omslag med nodvindighet en
inskrinkning av dess innehall. Det presenterar snarare ett antal spelpjdser
som kan sittas i rorelse fér olika dventyr. Det dr dessa agenter som
forfattaren anvinder sig av for att skapa sina berittelser.

Vi kan siga att ett omslag ger en férenklad och fértitad bild av bokens
innehall. Det méste ju kunna uppfattas med ett 6gonkast. Dirf6r kan det
inte aterspegla alla vindlingar i texten.

I boken stills Pippi mot de tva barnen som mycket olika personer. Det
ir inte minst kontrasten mellan dem som ger boken dess spinning och
charm. P4 omslaget framstills de ocksa pa olika sitt. Pippi ar aktiv, ser pa
betraktaren, brer ut armarna och ligger sina fotter med jéttestora skor pa
bordet, medan Annika blygt slar ned 6gonen och Tommy sneglar férsynt
ac Pippis héll. Samrtidigt finns det ocksd nigot som forbinder dem,
nimligen den stil som tecknaren anvinder. Figurerna ir tecknade pa
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samma sitt, naivistiskt med stora pumpaformade huvuden. Det finns
ocksd andra element som héller samman bilden till en homogen helhet,
som den roda firgen pd stolar och klider och de klara konturerna pa
figurer och féremal.

Medan bokens titel 4r helt fokuserad pa Pippi Langstrump ir bilden
som vi sett inte det, eftersom de tre andra figurerna fir ett lika stort
utrymme. P4 s sitt visar bilden att boken inte bara handlar om Pippi sjilv
utan ocksd om hennes vinner och vad de gor tillsammans. Pippi 4r vil
inda den person som barnet-lisaren i férsta hand intresserar sig for och
som star i centrum dven for forfattarens uppmirksamhet, medan de andra
personerna ir de som barnet littast kan identifiera sig med. Vad det vill
sdga dr kanske inte att vara som Pippi ut att fa vara med Pippi.

Till sist kan man sdga att bilden har nagot 6ppet och obestimt over sig
genom att bordet och barnen inte ir placerade i en sluten miljé utan mot
en fri bakgrund, som limnar outsagt vad som finns runtomkring den.
Kommer boken att fyllas med inomhuslekar eller f6r den ut i vida vérlden?
Den frigan limnar omslaget obesvarad.

Lat oss sa g 6ver till de relationer inat och utat som priglar bilden.
Barnen ir férknippade genom att alla sitter vinda mot varandra, 4ven om
Annika lite blygt vrider sig bort och apan Nilsson mest tittar ned i sin
mugg. Men de har alla brostet vint mot det samlande bordet. Bandet
mellan dem forstirks av att de alla deltar i en gemensam aktivitet: att 4ta.

Om apan Nilsson genom sin bortvinda blick lite avskiljs fran de andra
kan det svara mot att han trots allt inte 4r en minniska och inte kan delta
i de 6vrigas samtal. Hur forstindig han 4n 4r sa kan han inte forstd vad
Pippi sdger nir hon drar sina skronor, som 4r sa viktiga f6r bokens komik.

Nir vi ser pa en bild kan vi ta den till oss via andra bilder som den
aktualiserar, mer eller mindre medvetet. For en vuxen kan bilden assimileras
med andra maltidsscener inom konsten, och ska vi vara riktigt hogtidliga
finns ett intermedialt férhéllande till Michelangelos nattvardsbild.

Tommy och Annika ir ritade pa ett ganska allmint och anonymt sitt.
De kan te sig som prototypiska portritt av sota och viluppfostrade barn.
Pippi ddremot ir individualiserad, med sina utstiende flitor, sitt frikniga
ansikte, sina nedhasade strumpor och sina chaplinskor. Hir har vi det
originella som star mot det konventionella.
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Bild 9: Parmbild Ingrid Vang Nyman, Boken om Pippi Lingstrump, 2005
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I en mening 4r bilden inte relaterad till en vidare kontext. Miltidsscenen
ir inte insatt i ndgot sammanhang. Dir skiljer sig bilden fran boken. Det
blir ett stiliserat, frilagt méte mellan de fyra figurerna.

Lat oss si konstatera att pirmbilden lyfter fram e scen eller ez tema i
boken. Det ir inte nagot av de lustiga upptigen utan snarare samman-
hallningen mellan de fyra huvudpersonerna med Pippi som ledare och
vird. For det dr maltidsscenen vilvald, en stund av vila (relativt sett, jimfor
dock Pippis stillning) mellan de tokiga pahitten.

P4 bilden ar uppmirksamheten ganska jimnt fordelad mellan de fyra
figurerna, men Pippi sticker indd ut som vi sett. Sittet att avbilda dem pa,
ddr var och en har sin sida av det fyrkantiga bordet, etablerar ett slags
virdeskala. De ir jamlika, men Pippi ar anda prima inter pares, den forsta
bland likar.

I en bild spelar storleksrelationer alltid en roll, och hir finns en figur
som ir klart mindre 4n de 6vriga: den lilla apan. Litenheten understryks
genom att han placeras frimst i bilden men 4ndd upptar en s mycket
mindre yta dn vart och ett av barnen. Den accentueras ocksd genom den
kudde som herr Nilsson sitter pa.

Sjilva kombinationen av tre storre figurer och en mindre gor att bilden
far anstrykning av en familjescen, dir apan ir det lilla barnet. Man kan
anta att en konstellation av det hir slaget kan appellera till det ’mammiga®
eller "pappiga” hos det betraktande barnet.

Ser vi vidare pa bordet och stolarna ir det klart att dessa ar av barn-
kammarformat, anpassade till sma brukare. De etablerar en bildvirld som
det betraktande barnet kan flytta in i, anpassad till dess proportioner.

I bade text och bild kan det finnas mycket som inte dr utsagt utan
underforstitt. Men i parmbilden verkar det inte finnas si mycket som
betraktaren sjilv méste supplera, om vi nu bortser frin sidana visuella
kompletteringar som att de delar av Tommys och Annikas kroppar som ar
skymda av bordet likafullt finns ddr, fast vi inte ser dem. Pippi ddremot
exponeras fullt, vilket ytterligare understryker hennes sirstillning.

En bild som édterger en dramatisk scen kriver ofta kompletteringar av
betraktaren. De kan ges av de illustrerade orden. Varfér jagas personen A
av personen B? Det siger kanske inte bilden, men vi kan himta det fran
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texten. En maltidsscen ddremot kriver nog genom sin vardagliga och
vilbekanta natur inte si mycket forkunskap f6r att begripas.

Diremot kan vi (och barnet) dra slutsatser av scenen. P det sittet siger
den mer 4n den visar. Vi sluter oss nog till att Pippi och de tvi barnen ir
vinner och att apan ir ett uppskattat husdjur som behandlas som en
familjemedlem. Vi sluter oss ocks till att Pippi ir en originell varelse som
inte r ridd att bryta mot decorum, det passande, samtidigt som hennes
avspinda hallning och leende tyder pa att hon gor det pa ett lugnt och
vinligt sitt, som en ren sjilvklarhet. Det framgar for 6vrigt dven av att de
tvd barnen inte tycks reagera med annat dn en viss blyg forsiktighet pa
Pippis beteende. Herr Nilsson 4r helt obekymrad.

Bocker kan vara dokumentira eller fiktion. Pirmbilden brukar signalera
vilken genre det ror sig om, alltsd om virlden representeras realistiskt eller
fantastiskt. Ett foto dr exempelvis typiske for en dokumentir bok.
Pirmbilden hir visar klart att det r6r sig om en bok som har ett fantasifulle
och lekfullt forhéllande till vérlden.

Stilen dr mer naivistisk. Det ger en tydlig signal om att texten talar till
barns fantasi. Det finns en humoristisk ton i bilden som ocksa speglar texten.

En intressant skillnad mellan en bild och en text ir att den senare kan
vilja mellan att pastd nagot kategoriskt eller att gora det med reservationer:
"Det kan vara si hir men det ir inte sikert”. Den mojligheten finns
normalt inte hos en bild. Den har i sig en fakticitet: 7S hir ser det ut.
Detta har hint.” Bilden ir alltsd ett utmirkt medel for att projicera vara
drommer. De férvandlas till realiteter inom bildens virld, vilket ett barn
sikert kan uppskatta nir det tecknar och malar.

Pippi pa resande fot

P parmbilden till den forsta visttyska utgvan frin 1949 har persongalleriet
minskat drastiskt jamfort med forra bilden (se bild 10). Férsvunna ir
Pippis vinner och bara herr Nilsson haller henne sillskap. I motsats till
Tommy och Annika kan den lilla apan framstd som ett av Pippis attribut
eller dgodelar, i stil med den koffert eller resviska som hon sitter pa. Att
byta ut parmbilder och illustrationer ir for ovrigt ett vanlige sitt att vicka
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nytt intresse for en redan vilkind text genom att adaptera den till ett nytt
sammanhang.

Pippi méter vi, liksom i Ingrid Vang Nymans skiss, hir som en ensam
flicka med sin lilla apa. Hon sitter inte i en hemmiljé vid ett kaffebord utan
pd en obestimd plats med en resviska. Man far intrycket av en 6vergiven
person, pa resa nigonstans och utan nigon bestimd hemvist. Den lilla
apan ir hennes enda firdkamrat. Till det liksom frusna och 6vergivna hos
Pippi bidrar den bl bakgrundsfirgen som skiljer sig starkt fran den varma
gula firgen pé forra bilden.

Ser vi sedan péd hur Pippi 4r avbildad ir skillnaden sliende mot
méltidsscenen. Borta dr det breda ansiktet. Hir har hon en hog panna och
ett mer markerat kikparti. De sma prickar som stér f6r ndsan i férra bilden
ar hir ersatta med en mer markerade uppnisa, men rosorna pé kinderna
finns kvar liksom de morotsfirgade flitorna (dven om de inte lingre star
ritt ut utan slokar). Lipparna ir fylligare och hon ger ett dldre intryck dn
pa forra bilden, kanske ett barn pa vig mot att bli tonaring.

Hennes klidsel 4r densamma, med olikfirgade langstrumpor som bara
nar upp pa halva laret och alldeles f6r stora vuxenskor, dven om hennes
klinning har blivit gul och hon har forsetts med bla kortbyxor med vita
prickar — for sedlighetens skull? Men medan Pippi pi forra bilden
sjalvsikert och avspint med utbredda armar lutar sig bakit pa sin vickande
stol med benen pé bordet, sitter hon hir lite dngsligt pa sin resviska med
benen ihop och hinderna pi knina.

Ser vi pa relationen mellan Pippi och herr Nilsson s 4r den ocksa en
annan 4n pa forra bilden, dir den lilla apan 4gnar sig ét att dricka ur sin
kopp och inte tar ndgon synlig kontakt med resten av sillskapet. Hir haller
han diremot ett stadigt tag om Pippis arm som for att soka skydd hos
henne eller bara i en rent vinskaplig gest.

Man kan siga att bdde det originella hos Pippi och det som hon har
gemensamt med andra framtrider starkare pd forra bilden 4n hir. Dir
framstdr Pippi som unik genom sin avvikande klidsel och stillning i
forhéllande till de andra barnen, representanter f6r den “normala” virld
som barnet-lisaren antagligen tillhér. Samtidigt markeras ocksa en
gemenskap mellan Pippi och barnen genom att de alla deltar i samma
maltid dir Pippi verkar vara vird. Hir ddremot framtrider Pippi inte som
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avvikande annat 4n genom sin klidsel och sitt ressillskap. Men hennes
ensamhet ir pétaglig. Hon ir ndgon for sig.

Om forra bilden kan ge associationer till andra bilder av maltidsscener,
av gemenskap kring ett bord, si kan den hir bilden féra tanken till de
bilder av barn pé flykt som var vanliga efter kriget. Ett ensamt barn som
far ta sin kappsick for att ge sig i vig nagonstans.

Genom att vara ensam pé omslaget med sin viska och apa och dessutom
vara avbildad i ett mycket stdrre format dn pa bilden innan far Pippi en
helt annan prominens hir. P4 si vis dr den hir bilden en mer trogen
“oversittning” av bokens titel, "Pippi Langstrumpf”. Nir man ser flickan
pa omslaget behdver man inte tveka om vem hon ir. Hon maste vara
Pippi. Diremot kan nog den som inte redan har list béckerna undra Gver
vilka de andra personerna ir pa forsta bilden. Antagligen uppfattas de som
staffagefigurer i forhallande till huvudpersonen.

Den hir bilden har en mer gatfull karaktir dn den foérra. Det finns
mycket som 4r outsagt och fragor att besvara. Vem ir denna Pippi? Hennes
stallning i virlden ir inte sjilvklar. Varfor och vart ar hon pé vig? Kunde
bilden tinkas hur Pippi sitter (som en drake) pa sin skatt, viskan med
guldpengar, en symbol f6r hennes oberoende och makt? Men for den som
inte kdnner historien ger den nog snarare intryck av ett dgonblick av vila
mellan uppbrott och resa.

Ocksa for den som list boken innehaller bilden nagot oklart och
tvetydigt. Det handlar om de fragment av nigot material som ligger
strodda till hoger i bilden vid Pippis ena fot. Tanken kan gi till de
guldpengar som vi har fitt veta att Pippi har i sin viska. Men de ser inte
ut som pengar och ir av olika storlek. Ska de kanske forestilla ndgon form
av grus? Det ir frigor som inte fir nigot svar — om inte texten ger det.

Det kan ocksa vara intressant att siga ndgot om perspektivet. I den forra
bilden hade vi ett uppifranperspektiv som gjorde att bordsskivan nistan
fick formen av en kvadrat. Tanken gick till en vuxen som sig ned pa
barnet. Hir har vi ddremot ett perspektiv rakt fram (frontalperspektiv).
Ténker vi oss en betraktare sd dr den pé jimnhojd med den sittande Pippi
eller kanske pa knd framf6r henne. Effekten dr att Pippi inte placeras i den
barnanpassade miljo som finns pé den forsta bilden. Det intensifierar
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upplevelsen av en ung kvinna utslingd i virlden och utan vuxet beskydd.
Hon fér ty sig till sin lilla apa.

Vi kunde tilldgga att dven om de vuxna hade dragit sig tillbaka i forra
bilden — det framgir ju tydligt om man liser texten — for att lata barnen
ostort f4 vara tillsammans, si fanns de dir ind4 i form av en berittare och
en illustratér som haller 6gonen pa dem.

Ingen av de tvé bilderna ir utforda i en realistisk stil, men det finns inda
en gradskillnad mellan dem. Den férsta bilden hade en utpriglat dekorativ
stil forstike av senare firgsittning som hela representationen underordnade
sig, medan den bild som vi talar om nu verkar mer inriktad pa att dterge
figurernas och féremélens "faktiska” form, som den kan uppfattas i denna
fiktiva virld. Det bidrar till att den hir bilden i viss mén far sken av nagot
lite mer dokumentirt, vilket ytterligare kan stirka illusionen av ett portrite
av ett overgivet flyktingbarn.

Pippi i sin tid

I dag ir Pippi Langstrump en si ikonisk gestalt att det kan ricka med nagra
roda flitor och ett par stora skor for att vi ska veta exakt vem vi ser. Nir vi
ser en illustration som den av Pippi pa omslaget till Ur-Pippi (2007), ror
sig blicken 6ver ytan, letande efter ndgot vi kinner igen. Det 4r hir var
forstéelse borjar formas, genom att vi soker efter det bekanta i det vi ser
(se bild 11).

Titeln pd boken spelar en viktig roll hir se bild 11. Genom att lisa den
far vi ledtrddar som styr var tolkning av bilden. Vi ser den ldngstrickea,
kicka figuren pa omslaget och kopplar genast det vi ser till var forestillning
om Pippi. Men hir uppstar en spinnande motsigelse. Figuren pa omslaget
vicker visserligen associationer till den bekanta flickan, men samtidigt ter
hon sig ildre 4n den version vi har i minnet. Den vuxnare framtoningen
och de ovanligt langa benen far oss att stanna upp och ifrigasitta vér forsta
tolkning. Det 4r som om vi tvingas géra en forhandling: Hur ska vi forstd
denna gestalt som pd samma ging kinns bade bekant och frimmande?

Tolkningen av bilder handlar inte bara om att vi ser och kinner igen
nagot, utan ocksd om hur vi aktivt formar var forstielse beroende pé
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Ur-Pippi

av ASTRID LINDGREN
med férord av KARIN NYMAN och
kommentarer av ULLA LUNDQVIST

Bild 11: Parmbild Astrid Lindgren, Ur-Pippi (2007).
Manuskriptskiss till det tidiga Ur-Pippi-projektet. Detta omslag anknyter till bild 12.
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sammanhanget. I det hir fallet, nidr vi ser bilden, kan vi spontant tinka att
detta dr en mycket tidig tolkning av Pippi. Vi placerar omedelbart bilden
i en viss bildtradition, dir Pippi har flitor som star rakt ut och dir den
nagot vuxnare figuren vi ser pa omslaget verkar vara en féregingare till den
vi kinner. Men samtidigt inser vi att det inte finns en enda, entydig
tolkning av bilden. Det finns flera majliga sitt att forsta den pa, vilket
utmanar var forstdelse och vicker frigor om vad vi egentligen ser.

Det ir hir den tolkande blicken kommer in som en retorisk handling.
Blickens tolkning av bilden blir en rérelse 6ver dess yta, dir vi bade soker
det bekanta och konfronteras med det nya. Bilden vicker frigor om vad
vi vet, vad vi férvintar oss och hur vi placerar det vi ser i relation till var
forforstaelse.

Parmbilden ir en kopia av den illustration som prydde forsittsbladet till
det forsta manuskriptet om Pippi Lingstrump frin 1944 (se bild 12).
Vilkint numera ir att forlaget Bonniers refuserade manuskriptet och gick
miste om en méingmiljonaffir i det som har kallats drhundradets stérsta
licterdra kap.

Astrid Lindgren kan ha ritat delar av figuren sjilv innan hon gav de 75
maskin-skrivna pappersarken till dottern Karin pa tioarsdagen ”i en snygg,
svart samlingsparm” krigsiret 1944 (jfr Nyman 2007, s. 10). Vid
forfattarens 100-arsjubileum 2007 publicerade férlaget Rabén & Sjogren
manuskriptet. Avsikten var att ge ldsare som sa 6nskar mojlighet att folja
hur den numera virldsbekanta barnboksgestalten bérjade sin bana.

Bokomslaget visar ocksd hur text och bild samspelar inom en yta som i
sig utgor en bild. Lasaren pdminns om att det hir ror sig om ett historiskt
dokument genom hur den fetstilta och den finstilta titeln samverkar inom
ramen for pirmens gulnande kolorit. Den fetstilta titelns bla bokstiver far
den lingre och tunnstilta (till synes 4ldre titeln) att blekna s att den nistan
smilter samman med bakgrunden, trots att bokstiverna 4r emfatiske
understrukna och star 6verst pa framsidan. Samtidigt lyfter den modernare
ett-ordstiteln fram pirmbildens lekfullhet nir kurvaturen till typsnittet
?Cambria” understryker det lite kantiga ménstret i Pippifigurens klinning.

Pirmytan vicker minnet av ett skrivblock av ildre slag. Bokens tvé titlar,
"Ur-Pippi” respektive "Boken om Pippi Langstrump” bidrar till
spanningen mellan ett betraktandets nu (ldsarens tid) och firdigstillandets
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da (ndr Astrid Lindgren tecknade en figur pa ett forsitesblad dill en
manuskriptsbunt).

Att den maskinskrivna titeln finns kvar blir di ett slags markér till
bokens lisare om dess virde. Framsidans autenticitet forstirks ocksa av tvé
dedikationer. Hogst upp i hdgra kanten har nagon for hand skrivit en
personlig tilldgnan till sin dotter " Till Karin pa 10-arsdagen den 21.5.1944
av. mamma” med rédpenna. I alderdomlig skrivmaskinsskrift star
“nedskriven pi begiran av min dotter Karin av hennes moder”. T sitt
sammanhang fungerar den handskrivna texten och dedikationen som ett
retoriskt grepp for att skapa en kinsla av intimitet och nirhet mellan
forfattaren och mottagaren, vilket forstirker bokens kinslomissiga virde.

Aven om Karins namn nimns i de tvi dedikationerna ir det bara i den
forsta personliga som barnet tilltalas direkt. I den andra omtalas det bara.
Den vinder sig ju till en tredje person: den vuxna ldsaren (forst eventuellt
en forldggare och sedan en samtida ldsare). Den personen kan behéva
informeras om forfattarens relation till den som en gang fick manuskriptet.
Dirmed markerar den ocksi forfattarens intimitet med ett utvalt barn.

Bildnormer och bildkulturer

Bilder bade speglar och skapar normer och ideal. Nir vi ser dem aktiveras
hela komplex av forvintningar, erfarenheter och kulturella virden. Nagon
gang kan det vara en utseendenorm. For att bara nimna ett exempel visar
omslagsbilden till den férsta franska utgavan av Pippi, Mademoiselle
Brindacier (1951), en blond flicka med gul klinning, fransvist och lagom
stora skor. I andra fall hirskar en viss konstnirlig stil. I den tjeckiska
plakatkonstniren Karel Teissigs omslagsbild fran 1968 ir Pippis ansikte
bara en ring i collageteknik och hennes kinder ett par ytterligare ringar i
denna runda yta. And4 kinner vi igen karaktiren genom ett par roda flitor
och tvé starka armar, trots att hon varken har 6gon, nisa eller mun. Som
vi mojligtvis ocksd kinde igen Pippi, nir hon hade forsetts med en
nystruken, lagom lang klinning och blonda flitor i den franska utgivan.
Tolkningarna kan ge en fingervisning om vilka lisare forlagen tinker sig.
Vang Nyman har tecknat en Pippi som ett lite dldre barn i barnbockerna,
medan hon ir betydligt yngre i bilderboken Kinner du Pippi Lingstrump?
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(1947). Mojligen ar det en anpassning till en yngre lisekrets. Andra ganger
forsoker forlaget styra hur verket ska tolkas. Ett mer kuridst exempel pa en
publikanpassning 4r spanska Juventuds bearbetning av en svensk
omslagsbild frin 1968 och 1969 ars upplagor. Rabén & Sjogren slog ihop
tva illustrationer som Ingrid Vang Nyman hade tecknat till tvi olika
barnbécker. Resultatet blev ett bokomslag dir Pippi med nedslagen blick
bir ut sin hist genom en grind. Det spanska forlaget kan ha velat fa till ett
mer spjuveraktigt uttryck, dirfor klottrade nagon dit ett dppet 6ga och ett
streck till mun. Nu verkar Pippi med ett skevt leende blinka till betraktaren.

Ett annat exempel pa bearbetning av samma pirmbild med méjligen
liknande motivering ir en thailindsk upplaga, dir Pippi blivit rosa i ansiktet
och histen bla som f6r att understryka berittelsens fantastiska drag. Dessa
omarbetningar vittnar om en viss frimodighet gentemot originalets
illustrationer, som inte méjligtvis hade fitt passera lika obemirkt om det
hade gillt texten.® Samtidigt kan en specifik Pippi bild framkalla nya,
samtida tolkningar beroende pa aktuella kulturella hindelser, dir en Pippi
med kappsick exempelvis kan tolkas som svar pa en flyktingkris. P4 sd sitt
blir myter som Pippi inte bara tidlésa utan ocksa aktuella och férinderligt
bundna till de sociala och politiska kontexterna de framstills inom.

Vad som gor visuella tolkningar av Pippi sirskilt intressanta retoriskt ar
att de ger oss verktyg att reflektera 6ver de sociala processer, dir vi
forhandlar fram gemensamma forestillningar om virlden. Nir bokens
illustrationer flyttas ut ur boken for att tryckas pa leksaker och klider blir
deras kulturella relevans dnnu tydligare. Pippi exempelvis ir inte bara en
barnbokskaraktir utan ocksa ett vilkint motiv i dataspel, pjiser och filmer.
Alla dessa kringprodukter har avfirdats som uttryck f6r en kommersialiserad
barnboksindustri. Likvil paverkar de bilden av karaktiren. Hon innesluts
ocksa i en gemensam tolkning,.

88 En omfattande debatt gillde n-ordet i berittelserna om Pippi. Det togs bort ur de
svenska Pippi-bckerna 2015, ocksé efter onskemal fran den tyska forldggaren Oetinger. De-
batten handlade inte bara om ordets historiska betydelse utan ocksd om hur vi som samhille
ska forhélla oss till tidigare tiders sprakbruk. I den forsta 8sttyska utgévan frin 1975 stroks i
stort ordet dirfér att denna aspekt av berittelsen inte motsvarade landets sjilvbild. Debatten
handlar om hur vi hanterar problematiskt sprék i historiska verk och om 6versittningens roll i
att anpassa litteratur till dagens samhiille.
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P4 sa sitt blir Pippi Langstrump inte bara en litterdr gestalt utan en
dynamisk kulturell symbol som kan anpassas och omférhandlas i ljuset av
samtidens behov och férestillningar. Det ir just genom denna stindiga
rorelse mellan olika medier och sammanhang som den tolkande blicken
kan finga det mangtydiga i Pippis karakeir.

I dagens sambhiille blir en gestalt som Pippi Lingstrump ett exempel pa
hur visuella symboler kan anvindas for att bade bevara och utmana
kulturella normer. I rérelsen mellan bild och text har vi en kraftfull
plattform f6r att kritiske granska vira identiteter och relationer i en visuell
kultur, dir bilder inte bara representerar, utan ocksi formar var verklighet.

259



260



Fragor (kapitel 10-12)

Texter moter vi aldrig som rent sprékliga fenomen utan alltid
i en materiell form. Aven den har en tolkande funktion. Den
kan paverka hur vi uppfattar texten (som en gratulation
kanske om den dr trycke pa ett fodelsedagskort). Den kan
ocksd spegla hur nigon (formgivaren) i sin tur fore oss har
list texten. Det mest pafallande inslaget i textens yttre gestalt
dr antagligen bilder som foljer den men ocksd annat hor dit,
som bokstavstyper, satsytans indragningar och mellanrum,
eventuella parmar och deras utforande, papperets eller over
huvud taget det textbirande materialets kvalitet, storlek och
form etcetera.

Det allra bista upplagget for den f6ljande analysen ar kanske att se pa olika
materiella gestaltningar av samma sprakliga text, men redan ett enstaka
exempel kan ge manga uppslag. Och det gar ju alltid att sjilv tinka sig
alternativ att jimféra med.

Dokument

I det f6ljande ska vi kalla en “materialiserad” text for en urkund eller ett
dokument.
1. Finns det bilder i dokumentet (teckningar, foton, skisser,
filmsnuttar)? Piverkar de ditt sitc att uppfatta det sprakliga
innehallet? Hur? Ligger de néagot till det? Vad?
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2.

Uppfattar du grafiken i dokumentet som helt "neutral”? Eller bir
den pa nigon sorts laddning eller betydelse? Vilken i sé fall? Hur
forhaller den sig till textinnehillet? Svarar eller skir den sig mot det?
Hur vill du beskriva dokumentets design — som ett tunt hifte i litet
format, en upplyst mobilskirm med rullande textrader, blad med
pop-out-bilder som kriver varsam hantering? Hur paverkar
designen din upplevelse av texten? Har den rentav betydelse for
vilken mening du tillskriver den (som att texten riktar sig till barn)?
Vilket material bestir dokumentet av — tjocka eller tunna papper
med ett omslag av styv kartong, eller ett broderat tyg, eller en
glodmalad triskiva etcetera? Vilken sinnlig fornimmelse av texten
inbjuder materialet till? Kan det ocksd paverka hur vi tolkar den?

Relationer

I fragorna nedan handlar det nirmast om forhallandet mellan bild och ord

i ett illustrerat dokument. Hur bidrar bilderna till vart sitt att forsta texten

och texten till vart sitt att forstd bilderna? Och hur anvinder vi dem

tillsammans, i 6gats och tankarnas hoppande rérelse, for att tolka

dokumentet som en meningsfull helhet? Observera att relationerna nedan

inte behover utesluta varandra.

5.
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I en illustrerad text ir en viktig del av designen hur bilderna ir
relaterade till textens olika delar. Star varje bild nira sitt motsvarande
textparti s att det visuella och det sprakliga dr kongruenta sidor av
dokumentet? Eller upptrider de var for sig utan nagon tydlig
samordning? Vilken blir effekten i det senare fallet?

Rent teoretiskt kan en bild siga exakt detsamma som texten (som
en teckning av en liksidig triangel i férhéllande till sjdlva ordet).
Men nistan alltid ligger den till ndgot, om si bara en konkret detalj
(som att triangeln 4r mycket liten eller stir upp- och ner). Da
vidgas dokumentets sprikliga innehall genom en visuell
komplettering. Finns det nigra intressanta exempel pa det, dir
tolkningen av helheten férdjupas? Sirskilt pafallande blir det hir i
en tecknad serie, dir det rider en strikt informationsekonomi sa att
det som sigs i bild sillan sdgs i texten och tvirtom.
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Bilder kan ocksa gora ndgot sprakligt uttrycke klarare (som bilden
av en liksidig triangel f6r den som inte vet vad ordet betyder). Ofta
(men visst inte alltid) har vi ju ldttare att forstd en bild. Den relation
vi kunde tala om da dr att bilden ger en kommentar till texten — som
forstas ocksa kan ha fler innebérder, som ”detta 4r viktigt” (stor bild
kanske) eller ”detta dr ett barns sitt att se pa saken” (barnslig
teckning). Finns hir nigra visuella kommentarer som klart berikar
din forstdelse?

Medan vi vil oftast vintar att bilderna ska motsvara, komplettera
eller kanske kommentera texten, s kan de ju ocksd motsiga den
(som nir texten siger att rummet 4r vilstidat medan bilden visar
att det inte alls ir s3). D4 talar vi forstds om en kontrast. Den
behéver inte bara gilla innehéllet utan kan ocksi omfatta stilen,
som om en text pd snirtig modern jargong vore illustrerad med
gammaldags sirliga bilder. Rymmer dokumentet nigra sidana
sprakliga-visuella kontraster? Hur kan de paverka var tolkning av
det?

Textvirld och bildvirld

For att ndrmare jimfora innehéllet i ett textparti och en illustration till det

kan du anvinda samma modell som tidigare for textkonstruktion. Pa

samma vis kan du jimf6ra bilder av olika illustratérer till samma text.

9.

IO.

II.

Vad har bilden valt ut i texten: vad har den tagit med och vad har
den utelimnat? Har den ocksi lagt till ndgot? Vad betyder det for
din lasning, till exempel s att det som finns i bilden forstirker vad
du fister dig vid i texten?

Hur kombinerar bilden sina inslag? Som i texten (sig att tvé figurer
hér ihop i bada)? Eller pd annat sitt (sig att textens burfigel flyger
fritt i bilden)? Priglas férhallandet alltsa av kongruens eller kontrast?
Eller ir det rentav sd att bilden forklarar vad som faktiskt hinder i
texten?

Ar det som ir frambivs i texten (till exempel genom att omtalas
utforligt eller pa annat sitt med sirskilt eftertryck) ockséd framhivt
i bilden (till exempel genom att aterges i forgrunden, i starkare
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firger eller i storre format)? Har alltsd illustratren valt samma
fokus som forfattaren?

12. Ar det som visas i bilden ocksd vad texten siger? Eller mer eller

13.

mindre? Forklarar alltsa bilden vad som hinder i texten (sig att den
kastade stenen krossar rutan) eller texten vad som hinder i bilden
(sdg att stenen som rullar nerfér branten hamnar pé vigen)?
Speglas virlden pd samma sitt i text och bild? Eller dterges kanske
en drom i texten som en verklig hindelse i bilden? Eller en planerad
handling som om den faktiskt hade 4gt rum?



SAMTALA






13 Roster, rum, ekon

1 det hir kapitlet rikrar vi blicken mot tolkningskulturen i
stort. 1ill de frigor som man da kan stilla sig hor: Vilka
roster liter den komma till tal? Hur méter de varandra i

olika sociala, geografiska och kulturella rum? Hur lever deras
ekon vidare?

I retorikens centrum vill vi sdtta minniskors samtal. Att bruka spriket for
att Gvertyga, Overviga, forklara och forsté sig sjilv och sin plats i virlden
ir en pagaende dialog. Vira teman hittills har varit 6versittning, adaption
och illustration. I det hir kapitlet ska vi se pd deras roll i den stora
samhillsdialogen.

Oversittningar 6ppnar dorrar mellan sprik och kulturer. Dirmed ger
de oss nya sitt att forstd var omvirld. I den processen medverkar flera
parter: forfattare, oversittare och ldsare. Det finns manga 6versittningar
som vi aldrig har tagit del av men som 4nda paverkar oss indirekt, genom
sin verkan pa andra.

Adaptioner bidrar genom att anpassa texter till olika publiker. De som
inte har list osterrikaren Felix Saltens bok om Bambi (1923) (med
teckningar av Kurt Wiese) har kanske sett Walt Disneys amerikanska
tolkning frin 1942. Den ger en ny ingang till berittelsen. Om Saltens bok
riktade sig till vuxna med ett problematiserande budskap om natur och
véald oppnar den tecknade filmen en mer utsldtad historia for unga med
fler strik av humor och idyll. Samtidigt sker genom Disney en avancerade
transmediering liksom en aterkoppling till bokmediet genom starkt
adapterade nya utgévor av texten.
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Bockernas bilder underlittar kan man férmoda samtalet mellan
intresserade barn och deras forildrar. Samtidigt ger de visuella ledtradar
som Oppnar eller sluter textens tolkning. P4 ett inre plan uppstar samtidigt
ett vixelspel mellan bokens olika uttrycksmedel. Pd det sittet kan
illustrationerna sigas skapa en dubbel dialog.

I vart exempel medverkar olika rdszer: en forfattare, en illustratér, en rad
oversittare. Till det kommer en stor stab av minniskor som gér om boken
till ett annat medium. Det 4r de som svarar for dess spridning till en
internationell publik. D34 tillkommer ytterligare réster for att skriva
undertexter eller tala in dialoger pa flera sprak.

Pa samma gang sker en rérelse mellan olika geografiska och kulturella
rum. Ingenting garanterar att filmen far samma mottagande och tolkning
overallt. Den ir trots allt kodad i en europeisk-amerikansk ikonografi och
formad till en symbolisk virld med sina rotter i mellaneuropa (boken
skrevs efter kriget i dess bida hoppfulla och problematiska 20-tal). Men
utdver sitt innehéll exporter den dven sitt visuella sprik virlden 6ver, av
ett slag som linge kom att dominera den tecknade filmen.

Att ekot av de réster som ljuder i den inte har détt visar forstds den hir
texten. Nir vi talar om Bambi riknar vi med att lisaren direkt férstar vad
vi syftar pa, bide meningen och betydelsen. Genom alla dessa former av
tolkande retorik har ridjurskalven som vixer till en vuxen hjort sjilv blivit
en formbar myt. Och dirmed ett redskap for fortsatta samtal, fortsatt
paverkan och fortsatta missforstand.

Hur ska vi da virdera Bambi och bokens alla transformationer? Att ge
sig i kast med att granska de senare innebir att dgna sig at en rolkningskritik.
Den kan fokusera pa ett enskilt verk, som den forsta dversittningen till
svenska eller Disneys tecknade figurer. De senare har for linge sedan
tringt utan originalet i det allminna medvetandet, Men den kan ocksd
riktas mot sjilva forutsittningarna for att skapa goda och intressanta
tolkningar, det som vi kan kalla f6r en tolkningskultur. En sadan kan
rymma manga inslag, diribland utbildningen av oversittare men ocksd
forlagens arbete, krav och 16nesittning, tidningarnas recensionsverksamhat,
allmianhetens uppmairksamhet och mycket mer. Den fragan ska vi stanna
upp infér sist i kapitlet.
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Roster

Genom att dversittas kan en forfattares rost na ocksd mianniskor som inte
forstar killspraket och som kanske stir mycket frimmande f6r killkulturen.
Det som hors da ir forstas inte bara forfattarens rost utan dven Gversittarens.
Tolkningens rost formas av dem béada. P4 det sittet far vi ett slags dubbelt
tilleal.

Om vi inte uppfattar att en text dr Gversatt har vi inte hort dess fulla rost.
Till hjilp for att inse det kan hora forfattarnamnet ("icke-svenskt”, men med
en rik immigrantlitteratur pa svenska ér det inte si upplysande lingre), att
en Oversittare anges, upplysningar pa bokpirmen om textens bakgrund
etcetera. | en tid av okande globalisering och transkulturellt berdttande 4r
det viktigare dn nagonsin att framhiva dversittningen som en central och
dynamisk del av litteraturen — bade som en férmedlande link mellan
originaltext och ldsare och som en retorisk handling i sin egen ritt.

Oversittare som strivar efter att fora malspraket nirmare killspraket
kan ytterligare betona textens Gversatta karaktdr. Den later inte fullt
inhemsk. Den som forsdker narma kallspraket till malspriket kan ddremot
forsvaga upplevelsen av att méta en tolkning.

En 6versittning kan ocksd presentera sig sjilv genom att tolkaren i
paratexter” (forord, efterord, noter) talar om sina val, problem och
overviganden. Sidana kommentarer visar att det ror sig om en aktiv
tolkning och inte om att mekaniskt reproducera férlagan.

Sdrskile tydlig blir réstdubbleringen nir oversdttningen stdr intill
originalet, som i den amerikanske serien Loebs utgivor av klassiker pd
grekiska och latin. I det fallet inbjuds vi hela tiden till jimférelser.
Tolkningen hjilper oss att lisa originalet, som i sin tur hjilper oss att
bedéma tolkningen. Hur mycket avviker den i form eller innehéll? Denna
dynamik synliggor 6versittningens kreativa och ideologiska dimension,
dir varje val speglar bade sprakliga nyanser och kulturella forskjutningar
som far betydelse for var forstdelse av texten.

Hir ska oversittningen kunna lisas ocksé for sig. Médnga sneglar inte pa
killtexten. Annat dr det med det som ibland kallas f6r "moja” ("crib”) eller
“interlinear Sversittning”. En sidan liknar mer det slags noteringar som
den som ofullstindigt behirskar ett frimmande sprak kan gora i en text
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efter att ha konsulterat ett lexikon: alltsd en 6versittning ord for ord som
sillan ger en begriplig mening men som kan vara till hjilp for att fa grepp
om originalet.

Ofta ses forfattaren som 6verordnad och versittaren som underordnad.
Helst ska den senare gora sig sa osynlig som majligt: inte en egen rdst utan
bara ett sprikrér. Men da missas det krivande i 6versittarens insats. Ett
exempel ger Eva Strém nir hon talar om svarigheten att finns den ritta
tonen i sin dversittning av den amerikanske flickboksklassikern Anne of
Green Gables (1908). Hir ser vi att résten inte kommer spontant, genom
oreflekterad imitation, utan genom eftertanke och anstringning.®

Vi kan ga vidare. Pa svenska dr Albert Camus (1913-1960) roman
"Pesten” ett annat verk dn La peste, visserligen besliktat men likafullt
dtskilt. Medan det senare helt och hallet ar Camus skapelse har det forra
didremot tvd upphovsmin. Genom tolkningar kommer nya verk till
virlden, som inte bara borde ses som reproduktioner eller kopior av redan
forefintliga.

Med en sadan syn pé dversittning skulle man ocksd kunna sitta ett
virde pd mindre "trogna” tolkningar. Dir har den andra résten tillfort
mer. Kanske har den ocksa hojt verkets litterdra niva. Vi kan tinka pd hur
Charles Perrrault (1628-1703) behandlat en folksaga som "Rédluvan”.
Som paralleller inom musiken kan vi nimna verk som Brahms eller
Dvorzaks slaviska danser.

Det finns medier som kan passera sprakgrinser utan oversittning. Det
giller for bilder och musik. Men det betyder inte att de inda inte behéver
tolkas i meningen forklaras. En kultur kan ha en bild- eller musiktradition
som ir svartillginglig i en annan kultur. D4 kan det behévas nigon form
av tolkande férmedling, 4ven om den inte har formen av en Gversittning
(som ju normalt 4r i ord och alltsd bara passar for ordmediet).

Genom att adapteras kan en forfattare nd ut till flera med sin rést. Som
exempel kan vi ta forenklade versioner av bécker som Robinson Crusoe eller
Gullivers resor som gett dem en publik bland barn (fast kanske minskat
intresset for dem bland vuxna).

89 Nitverket Children in Literature Language Learning (Linnéuniversitet) ordnade ett
seminarium pé temat Anne pi Grinkulla i dversittning 2023.
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Vid adaptioner kan andra dn den ursprungliga forfattaren komma in
med sina roster mer dn som brukar passa vid en dversittning. Vi kan tinka
pa den som dramatiserar en roman eller gér om den tdill en serie. Som
exempel pa hur tvd roster kan gd i dialog kan vi ta Anneli Furmarks
serieroman En sol bland dida klot (2016). Dir skildrar hon en fird i
forfattaren Cora Sandels spir till Troms varvat med empatiska tolkningar
i bild av den sariga uppvixtskildringen Albert och Jakob (1926)

Nir en forfattare fir sin text illustrerad kan det locka en storre publik.
Kanske firgas rosten av bilderna, men den kan samtidigt horas av flera.
Samtidigt far illustratoren i texten en plattform for att sjilv nd ut. Méanga
konstnirer hade knappast fitt en sa stor publik f6r sina bilder om de inte
hade knutits till en slagkraftig text.

I vissa fall kan vi tala om en mycket effektiv dubbelrost, som nir
forfattaren Astrid Lindgrens samarbetade med illustratéren Ingrid Vang
Nyman i Pippi-bockerna. Fér manga som list texten och tittat pa bilderna
gar de tva bidragens betydelse f6r helheten knappast att halla isdr. Den som
hor texten ser bilderna framfér sig och den som ser bilderna hor texten.

Rum

For att en rost ska horas méste det finnas ett rum som den kan ljuda i. Det
kan vara ett privat rum, som nir vi delar tankar med nira och kira, eller
ett offentligt rum, som nir en text publiceras i en bok eller en tidning. Det
offentliga rummet kan vara bade fysiskt, som en scen pi ett offentligt
event, och digitalt, som pd sociala medier, dir idéer och asikter snabbt
sprids. Ett exempel 4r nir den nigerianska Chimamanda Ngozi Adichie
genom sina bocker fick en global publik och pa sé sitt vickte samtal om
viktiga samhillsfrigor. Hennes senaste roman Dromrikning (2025) ir en
berittelse om fyra kvinnors liv, dér personliga val och omstindigheter vivs
samman till en reflektion 6ver arv, relationer och sammanhang.

Om en forfattare dr etablerad eller vilkind for forlaget, ar det vanligt att
de sjilva tar kontakt. For Adichie, som redan var erkind internationellt,
blev det en naturlig process att férlagen kom till henne for att Sversitta
hennes verk. For en forfattare som inte har samma erkinnande kan det
vara nédvindigt att aktivt undersoka om intresse finns for dversittning,
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till exempel genom att provoversitta ett kapitel eller ett antal sidor for att
ge en inblick i det firdiga resultatet. En annan viktig aspekt dr det ridande
kulturklimatet, det vill siga hur 6ppna och intresserade olika marknader
ar for idéer och verk fran andra linder och kulturer. I Adichies fall hade
ocksa ett starkt intresse for afrikansk litteratur och globala perspektiv
antagligen en stor betydelse for det gehdr som hennes forfattarskap fick
globalt.

Oftast finns det inte ndgon brist pa dversittningar av internationella
bistsiljare och andra populira verk, medan texter som riktar sig till en mer
begrinsad publik inte lika litt kan rikna med att f4 bidra till det allmidnna
samtalet. Ja, iven om de blir 6versatta kommer deras réster att horas i ett
mindre rum, bland sirskilt intresserade. Ett exempel pa detta dr Elin Anna
Labbas roman Far inte till haver (2024), dir hennes uppdrag att lyfta
samiska erfarenheter genom litteraturen kanske inte fatt samma globala
spridning som mer kommersiellt framgéingsrika bocker. Trots att hennes
texter vicker stort intresse inom vissa kretsar ir det fortfarande s att
hennes rost som samisk forfattare dr mer begrinsad till nischade lisare och
kulturomraden. Delvis beror det pé att samiska texter mojligtvis inte alltid
fir samma uppmirksamhet som litterira verk fran storre kulturer, dven om
de bir pa rika och viktiga berittelser. Adaptioner av dem kan dessutom
stéta pa hinder relaterade till de ursprungliga forfattarnas rittigheter och
deras vilja att lata sina verk bearbetas av andra.

Inte alla forfattare dr benigna att ge sitt medgivande till en dversittning
eller adaption, di de kan kinna oro over hur deras text kommer att
omformas och tolkas i en ny kontext. Samtidigt kan bearbetningar
innebidra lockande fordelar, som ekonomiska incitament och 6kad
synlighet. Astrid Lindgren, exempelvis, blev betydligt mer forsiktig efter
den forsta filmatiseringen av Pippi Langstrump (1949), dir en vuxen
skddespelerska spelade huvudrollen. Besvikelsen 6ver resultatet gjorde att
hon senare tog en mer aktiv roll i att styra framtida adaptioner av sina verk.
Nir romaner filmatiseras leder det ofta till bade storre forsiljning av boken
och intikeer frin rittigheter, som i fallet med Sagan om ringen (1954-1955)
av J.R.R. Tolkien. Diremot har vissa forfattare varit mer restriktiva. Detta
visar att medan vissa ser adaptioner som en mojlighet till férnyad relevans,
betraktar andra dem som ett hot mot verkets integritet. J.D. Salinger
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avvisade exempelvis alla forslag om att filmatisera sina verk av ridsla for
att originaltextens ton och budskap inte skulle bevaras.

Nir det giller att illustrera en bok ir det oftast forlaget som kontakear
en limplig konstnir. I de flesta fall 4r det forstds med forfattarens samrad
och samtycke. Astrid Lindgren betonade ofta illustratérernas betydelse och
samarbetade noggrant med dem for att sikerstilla att bilderna fangade
hennes berittelser ritt. Ilon Wiklands illustrationer blev sa starke
forknippade med Lindgrens verk att de idag ofta uppfattas som den
definitiva bilden av hennes karaktirer. Men detta kan ocksd vara
begrinsande, nir en bild blir norm riskerar andra tolkningar att férsvinna.
Sirskilt vid adaptioner eller nya utgévor uppstar frigan om original-
illustrationerna ska behallas eller ersittas. Lindgren menade att en forfattare
star i tacksamhetsskuld till sin illustratdr, men det vicker ocksé fragan om
illustratéren i ndgon méin medskapar verket. Hur paverkar det synen pa
oversittningar, ddr bade text och bild kan forindras? Illustrationer ér inte
bara ett komplement till texten, d de som vi har sett ocksa kan spjirna
emot den.

Illustrerade bocker blev populira nir trycktekniken gjorde det majligt att
forse bocker med goda bilder till en rimlig kostnad. Till att utveckla inte bara
tekniken utan formerna for god bokkonst kom en rad illustratérer att bidra
i linder som England, Tyskland och Frankrike. I England var en av de mest
framstéende John Tenniel, vars detaljrika och fantasifulla bilder till Lewis
Carrolls Alice i Underlandet (1865) blev en del av bokens varaktiga popularitet.
I Tyskland var det konstnirer som Wilhelm Busch, som skapade bilder for
humoristiska berittelser som Max och Moritz (1865), en bok som blev kind
for sina satiriska illustrationer. I Frankrike bidrog illustratorer som Gustave
Doré, vars dramatiska och levande bilder till klassiker som Dantes Comedia
och Cervantes Don Quixote satte standarden for hogkvalitativ illustration i
litteratur. Dessa exempel visar hur illustrationen inte bara kompletterade
texten utan ocksd formade och fordjupade lisarens upplevelse av den. Pa sa
vis kunde bilderna vidga rummet for textens verkan.
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Ekon

En ging i tiden existerade en berittelse bara genom sitt eko. Vi kan tinka
pa hur gamla historier traderades genom imitation och repetition. Det var
en oral kultur, dir man inte kunde anvinda skriften f6r att mangdubbla
en litterir skapelse. Idag har vi ett offentligt rum genom medier som kan
nd ut till minga. Hors en rost dir kan den fa eko i andra roster. Det
handlar om referat, kommentarer och diskussioner. P4 det sittet kan ocksa
verkan forstirkas av en tolkande retorik.

Ett exempel pd en berittelse som fitt ett kraftfullt eko genom
oversittning och adaption 4r Anne Franks dagbok. Ursprungligen skriven
pa nederlindska i ett undangdmt rum i Amsterdam, var det en text som i
sin forsta form hade en mycket begrinsad lisekrets. Men genom
oversittningar, bearbetningar for teater och film samt otaliga litterira och
akademiska diskussioner har hennes berittelse blivit en av de mest
inflytelserika texterna om Férintelsen. Med pjisen 7he Diary of Anne Frank
(1955) som sattes upp pa Broadway fick berittelsen en ny, global spridning
och den inspirerade till nya tolkningar av flickans upplevelser. Genom de
ménga bearbetningarna har berittelsen fatt en viktig plats i barnlitteraturen,
dir den bade reflekterar 6ver krigets grymheter och féormedlar universella
teman som mod och hopp. Hennes ord har fatt resonans i olika tider och
sammanhang, och hennes dagbok ir idag en av de mest dversatta bockerna
i virlden. I varje ny sprikdrikt har hon fatt en ny publik, en ny plats i
historien.

Anne Franks dagbok visar hur en 6versittning kan ge en berittelse nytt
liv och sprida den lingt utanfor sin ursprungliga kontext. Genom
oversittningar, dramatiseringar och en vixande produktion av barn och
bilderbocker har hennes historia formats och omtolkats for nya
generationer. Aven dagbokens ikoniska rédvita monster har limnat spar i
inlagans papper och i illustrationer dir det blir en visuell férlingning av
hennes rost. Detta ménster fungerar som ett sorts kulturellt eko som
fortsitter att tala till oss i olika former och genom olika medier.

Nir en bok 6versitts hinder nigot mer 4n att orden byter sprik. Den
kliver in i ett nytt samtal och fir nya roster att reagera, debattera och tolka.
Det ir ofta 6versittningen som skapar det storsta genomslaget, originalet
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kan vara vilkint i sin ursprungliga kontext men det 4r forst nir det fir ett
nytt sprik som det blir en del av en bredare diskussion. Oversittningar kan
oppna dorrar, gor berittelser tillgingliga och skapar broar mellan det
frimmande och det bekanta. Det dr ocksa hir vi ser hur oversittningen
inte bara overskrider sprakliga grinser utan dven sociala och kulturella.

Filosofen Mats Furberg recenserade en ging en svensk bokutgiva av
nagra texter av den amerikanska filosofen Martha Nussbaum. Han var
kritisk till 6versittningen, som han fann vilseledande. Men han var ocksi
kritisk till att boken alls hade éversatts. Oversittningen var onddig,
eftersom den publik som var intresserad av forfattaren litt och med stérre
utbyte kunde lisa henne pé engelska. Men da missade han enligt var
mening nigot viktigt — férutom att minga nog fann att de kunde
tillgodogora sig innehillet bittre pa sitt eget sprak, eftersom det 4r en
skillnad mellan att forstas pa ett lexikalt plan och att verkligen tilldgna sig
nigot. Att Gversitta ir ofta inte bara en Gverforing av betydelse utan ocksa
en infogning i ett nytt kulturellt ssmmanhang. Nir boken kom ut pa
svenska recenserades den och diskuterades pa ett helt annat sitt dn
originalet.” Man kunde siga att Oversittningar fyller ett slags
initieringsfunktion. De fir ett frimmande verk att framsta ocksa som en
svensk angeligenhet (vilket det ju ocksd har blivit genom Gversittarens
tolkande insats).

Nir en text adapteras genom att till exempel filmas kan det ibland ge
ett storre eko dn nir boken kom ut. Filmen ir kanske inte bittre men
publikintresset kan indd vara storre, genom medverkan av kinda
skadespelare etcetera. Ett exempel dr Art Spiegelmans Maus (1986), en
grafisk roman som skildrar Férintelsen genom en blandning av text och
bild. Nir den publicerades var den en innovativ och chockerande tolkning
av ett imne som 4nnu ofta var undertryckt. Som en visuell och personlig
inblick i dverlevarnas upplevelser fick den en unik verkan. Men f6rst nir
den adapterades till teater och film fick den en riktigt stor publik.

D4 blev det ocksa en debatt i medierna om en serie med en naivistisk
stil och inslag av humor verkligen var en limplig form for ett sd kinsligt

90 Den svenska titeln var Kinslans skiirpa, tankens inlevelse: essiier om etik och politik. Urval,
inledning och éversittning av Zagorka Zivkovic (1995).
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amne. Sirskilt i Tyskland vickte Maus starka offentliga reaktioner, eftersom
minneskulturen kring andra virldskriget dir ir sd intensiv och komplex.
Diskussionen handlade inte bara om konstnirlig frihet. Den rérde ocksa
om huruvida det fanns en plats for seriemediet att beritta om Forintelsen
for en ny generation.

Hir spelar bildsittningen en central roll, sirskilt nar amnet 4r svart och
laddat. I Maus ger grafik och illustrationer Forintelsens fasor en stark fysisk
nirvaro. Genom sin antropomorfiska skildring av nazister som katter och
judar som moss formedlar Spiegelman inte bara historien utan ocksé en
kinsla av djurisk hierarki och f6rfoljelse som forstirker den psykologiska
tyngden i beridttelsen.

Pa liknande sitt anvinds bildsittningen i barnb6cker om Anne Frank
for att dterspegla en virld av oskuldsfullhet som krockar med brutaliteten
hos en valdsregim. I flera fall anvinds mjuka och stiliserade bilder for att
visa Anne i sitt dagliga liv. Men firgerna blir dovare och dystrare nir de
allvarliga aspekterna av hennes liv trider fram. I dessa visuella kontraster
finns ett eko av det tragiska slutet pd en ung flickas liv.

Nir en berittelse som hir antar nya former och uttryck 6ppnas en
dialog mellan olika tidsperspektiv. Genom ett réstbyte kan en berittelse
na nya generationer och rum. Nya medieformat och konstnirliga val
paverkar hur den uppfattas och omformas. I denna process kan berittelsen
anpassas, omtolkas eller till och med utmana sin egen tradition.
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14 Kultur som dialog

Hur vi talar och tolkar priiglar vir retoriska kultur. Hir ska
vi se pd fyra egenskaper som vi uppfattar som centrala for en
demokratisk sambillsdialog. Den dr mangsidig — viktiga
[frdgor synas frin mdnga olika héll. Den ir oppen — inga
roster tystas i den. Den dr responsiv — man svarar pd andras
inldgg. Till sist Gr den ocksa reflektiv — det som séigs granska
och provas. Utifrdn de tankarna diskuterar vi sedan
normerna for en tolkande retorik.

I varje samhille pagar manga samtal kring gemensamma fragor. Som
exempel kan vi ta det som rér natur och klimat. Hur ska vi finna hillbara
sitt for oss och andra arter att leva vidare pé jorden?

Samtalen fors pa olika plan i olika sammanhang. Lat oss se dem som
bidrag till ndgot storre. Vi kan kalla det for sambillsdialogen. Med sina
ménga roster och rum och sina ekon av tidigare inligg 4r haller den ihop
oss i en gemenskap, dér vi tar ansvar for vara liv tillsammans. Lite hogtidlige
kunde vi siga att samhillsdialogen ér ett samhilles sitt att tolka och forstd
sig sjlv.

Det hir stora samtalet 4r viktigt for all tolkning som sker. Ty att tolka
en text (= en tydbar artefakt) kriver alltid ett samtal med den, dir tolkaren
limnar sitt bidrag. Det handlar aldrig om att dra ut en fix betydelse. For
varje text har en meningspotential, en méjlighet att ldsas pé olika sitt. Men
inte hur som helst. Samtalet med den enskilda texten méste kunna passa
in i det stora samtal som péagar om tankar och virden, handlingar och
vanor. Dirfor kan en tolkning mycket vil stimplas som udda och bisarr.
Da sticker den av frin de dvriga. Det betyder inte alls att den 4r “fel”. Det
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innebir bara att det kan ta sin tid innan den kan passa in. Eller att den
aldrig kommer att gora det.

Sin djupare mening fir samhillsdialogen av sin samhérighet med den
kultur som vi lever i och formas av. Etnologiprofessorn Alf Arvidsson
(2022, s. 7) skriver sé hir i sin bok om kulturanalys:

Ett monster som framtrider 4r att kultur anvinds om de sitt pd vilka
minniskor tillsammans férsdker bygga meningsfullheter, skapa
gemensamma symboler och hela symbolsystem, hitta berittelser, foremal
och handlingar som kan fungera som gemensamma utgéngspunkter.

Som vi ser rymmer kulturen en rad meningsskapande praktiker. Hir ska
vi fokusera pd dem som ligger nirmast samhillsdialogen. Det édr hur vi
avsikdligt formedla tankar, kinslor och handlingsimpulser till andra i var
omgivning. Vart redskap for det 4r spraket i vid mening. som ord och bild.
I det fallet kan vi tala om en rezorisk kultur.

Den retoriska kulturen finns i ménga varianter som kompletterar,
konkurrerar och &6verlappar varandra: etniska, lokala, professionella,
estetiska och andra. En hogskola till exempel kan ha en yttrandekultur som
med foreldsningar, seminarier och flitigt artikelskrivande bland anstillda
forskare ser ritt annorlunda ut 4n en arbetsplats, vars frimsta uppgift 4r
att distribuera varor effektivt genom ett noga samordnat utnyttjande av
magasin, lagerhyllor och transportfordon.

Den retoriska kulturen forindras nir nya sprak, genrer och medier fors in
i den. D4 uppstar nya sitt att fora samhillsdialogen pa. Idag spelar som
bekant sociala medier en vildig roll ocksa fr den politiska opinionsbildningen.

Hur den retoriska kulturen varierar dr av stor social betydelse. Hjilper
den oss att forsta varandra? Kan den hantera komplexa fragor och problem?
Lyssnar man och knyter an till andras tankar och perspektiv?

Pa ett 6vergripande plan giller frigorna majligheten att skapa en
demokratisk samhillsdialog, ett utbyte av tankar, asikter, verklighets-
forestillningar, etiska och estetiska virden etcetera som skapar gynnsamma
betingelser f6r en politisk demokrati, priglad av férhandling,
samforstindssdkande och en 6ppen och rationell genomlysning av
gemensamma problem. Eftersom spriket finns i si ménga varianter,
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sociala, lokala, professionella, gir det aldrig for en enskild att behirska dem
alla. T sin tur medfér det ett behov av tolkning dven 7nom ett givet sprak.
Det dr nagot som vi alla dgnar oss dt, inte bara vissa specialister.

Nir vi ser pa kulturen som en dialog ska vi knyta den till fyra virden
hos ett samtal som en méjlighet att utveckla kunskap, empati och social
gemenskap. For det forsta ska det vara mdngsidigt. D4 finns plats for flera
synpunketer, perspektiv och uttryckssitt. Vidare ar det dpper for inligg av
olika slag. Det blockeras alltsi inte genom onddig censur eller inskrinks
pa andra sitt. Inte heller hindras vissa personer eller grupper fran att delta.
Dessutom ror det sig om ett riktigt samtal. Man lyssnar och svarar. Det ar
responsive. Till sist ar det dven reflexive. Det som sigs blir foremal for kritisk
eftertanke.

Vi ser det hir som ett mojligt ideal for ett samhilles retoriska kultur.
Till den hér ocksd en tolkningskultur, eftersom alla yttranden kriver
tolkning. Hur kan den senare bidra till den f6rras rikedom och bredd?
Enskilda tolkningar kan virderas som bra eller diliga eller méjligen och
helst pa ett mer nyanserat sitt. Men hir 4r vi intresserad av négot storre,
hela den praktik som den enskilda tolkningen ir en del av och som den
ocksa kastar ljus 6ver. En slarvig dversittning exempelvis kan vara en
tillfillighet, en annan sak blir det om den ir symtomatisk f6r en viss
individ och 4n mer om den ir typisk for ett helt filt av bristfilliga
tolkningar. Ambitionen blir att verka for en tolkningskultur av hég
kvalitet. Vad det i sin tur innebir beror pé historiska férutsittningar.

Mangsidig

En mangsidig samhillsdialog rymmer yttranden av olika slag, skilda
tankar, skiftande perspektiv. Det dr en rikedom men ocksa en utmaning.
Det blir mycket att tinka pé for att ta stillning i en fraga. Dir finns ocksé
manga uttrycksformer, berittande, beskrivande, analyserande. Det ger
dialogen en rik retorisk repertoar. Genom tolkningar kan grinserna mellan
dem &verkorsas: berittelser kan summeras och analyseras, analyser kan
dterberittas som handlingar med texten. Méngsidigheten krivs for att gora
rittvisa it frigornas mangfald och komplexitet. Den beh6vs ocksi for att
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fritt tinkande individers och gruppers olika &sikter och synsitt ska komma
till sin ridcc

P4 méinga vis har det mangsidiga stadigt 6kat i vart samhille. En yttre
orsak dr den medietekniska utvecklingen. Yttranden produceras i allt fler
olika former. En annan orsak 4r en kunskapsutveckling som rér allt fler
omraden for samhillspolitiska beslut. Samtidigt kan grupper avskirma sig
fran varandra i separat rum for att slippa en pafrestande mangfald.

I svensk litteraturhistoria 4r det omajligt att inte erkdnna den oversatta
licteraturens avgérande roll. Oversittningar har inte bara gjort andra
kulturers litteratur tillginglig pa svenska utan har ockséd varit med och
format den svenska litteraturen och det svenska spriket. Utan 6versittningar
skulle vi ha haft ett mycket smalare och mer begrinsat litterdrt landskap.
Oversittningarna har ocksa spelat en avgorande roll i att forma den svenska
terminologin. Manga av de begrepp och facktermer vi anvinder idag skulle
inte finnas utan dem.

For att berika vir yttrandekultur behévs dven arkiven, som bevarar
texter, bilder och foremal till eftervirlden. Pa si vis ger de oss méjlighet
att atervinda till tidigare kulturbidrag och reflektera 6ver vad de har att
sdga oss. Som ekon av det forflutna motverkar de nuets mojliga ensidighet.

Ett litet exempel nira bokens tema ir lanseringen av Svensk:
oversdttarlexikon som nitresurs.”’ Hir har en viktig sida av den tolkande
retorikens historia blivit tillginglig f6r manga. Genom lexikonets férsorg
kommer vi nirmare de férmedlande roster som linkat var inhemska dialog
till mangfalden av réster utanfor den.

Oppen

I en dppen dialog finns fi hinder for ord och tankar. Aven avvikande
bidrag kan finna sin plats dir. Det gynnar ocksd mangsidighet. Dir saknas
inte urskiljning, men det férekommer ingen férhandscensur. I stillet
gallras det bland inldggen genom dialogens egen process.

En 6ppen dialog dr 6ppen dven for kritik. Allt kan fa ett genmile. Det
ir ingen skam att dndra mening. Det ir att vara 6ppen for dialogens

o1 Litteraturbanken > se.éversittarlexikon
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dynamik som forflyttar oss frin en tankeplats till en annan. Oppenheten
svarar mot upplysningens myndigforklaring av individen och liberalismens
tro pa det fria ordet. Bada ir viktiga férutsittningar for en levande
demokrati som en ohindrad dialog.

Att vara dppen dr ocksé att vara inklusiv. D4 har manga tilltrade dill
samtalet genom ett tilltal som omfattar dven dem. Det rymmer alltsi mer
in en formell ritt, nimligen en faktisk mojlighet. Hir finns uppgifter for
en tolkande retorik. Den kan 6ppna rum som vore slutna annars. Tink
exempelvis pd populdrvetenskap eller journalistiska rapporter frin olika
expertdominer. Ser vi pd att dversitta dr det inte bara att rikta sig till en
viss publik. Man skapar ocksé en publik f6r ndgot som det saknats ett sprak
for. Samisk litteratur ér ett exempel pa hur 6ppenhet och inkludering har
fitt storre utrymme, 4ven i ett svenskt sammanhang.

Men 6ppenhet forutsitter ritten till sina egna ord (jfr Glenn 2004, 1997,
Spivak 1992). Nir Fredrik Prost nominerades till Nordiska radets litteraturpris
for sin bok Lenges hearggi, sahcal fatnasa 2024 vigrade han att lata den
oversittas till svenska. Boken, som behandlar den samiska trumman och
samisk andlighet, 4r djupt férankrad i en kultur som Prost vill skydda fran
kommersiell exploatering. Genom att endast tillata oversittning for juryn
till litteraturpriset ville Prost kontrollera vem som far tillging till hans verk
och undvika att boken anviinds for att frimja falska eller profitdrivna
representationer av samisk kultur. Hans beslut pekar pa en storre problematik
kring kulturell makt och kontroll, dir 6versittningar inte bara 4r en teknisk
overforing av ord frin ett sprik till ett annat, utan ocksé en friga om vem
som har ritt att tala f6r och om en kultur.

I en globaliserad virld, dir 6versittning ér ett sitt att bygga broar men
ocksa riskerar att 6verskélja med forcerade tolkningar, blir frigan om vem
som far tala f6r en kultur mer relevant an nigonsin. Prost ger ett tydligt
exempel pa hur dversittning ocksa kan riskera att underminera kulturell
integritet och samtidigt visa pa den noédvindiga kontrollen av vem som
har makten att representera en kultur pd den globala arenan.

Det finns en avvigning mellan att vara dppen for alla och 6ppen for allt.
Att allt inte far sigas kan vara ett sitt att skydda samtalets grund av
omsesidig tillit. Hdr finns en motsats till det som grekerna kallade parrbesia,
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en frihet att dven kriinka grovt eller mana till vild. Dirfor kan sparrar mot
det senare gora dialogen mindre 6ppen men mer inklusiv.

Till det 6ppna bidrar ocksd adaptioner av tal och text for sirskilda
grupper. Det kan vara muntlig tolkhjilp for sprakligt osikra liksom
teckentolkning for dova, men idven bearbetningar av bécker for barn
liksom for vuxna med lasproblem eller information for nyanlinda ("Pa lict
svenska”).

Aven enskilda forfattare vill ofta 5ppna for en bred dialog. I sin tur kan
det paverka hur de formar sina texter. S hir skriver atomfysikern Bodil
Jonsson (2024): "Med den hir boken hoppas jag nd ut till en vidare krets
in de redan kunskapsfrilsta.” Hon viljer da ett enkelt och populirt tilltal.
Som van folkbildare har hon det i sin repertoar.

Hir r6r det sig visserligen inte om att adaptera en given text. Diremot
kanske om att anpassa ett akademiskt textménster till fler lisare. Hela
populirvetenskapen kunde dessutom ses som ett utfléde ur en tolknings-
kultur med kulturdemokratiska ambitioner. Som trots sitt populira tilltal
miéste bevara kontakten med det vetenskapliga kravet pd respekt for
forskning och fakta.

Eftersom asikespluralism sillan virdesitts i en hierarkisk kultur kan man
late tdnka sig att tolkningspluralism inte heller accepteras. Det betyder till
exempel att en forfattning eller ett styrdokument eller en fundamental text
helst ska ldsas pa ett sdct. Da fir vi en patvingad tolkningsgemenskap, som
later fasta trossatser styra en kyrka eller en stat eller ett politiskt parti.

Responsiv

Ar dialogen responsiv? Forst da lever den upp till sitt eget begrepp. Det
forusitter att inte bara hora pd utan att verkligen lyssna pa andras ord. Det
handlar om att svara pa tilltal, att knyta an till vad som sigs, kommentera,
beméta och ibland ocksé ifrdgasitta. Ett samtal f6ds i denna interaktion,
dir varje deltagare tillfér ndgot som hjilper till act forma den 6vergripande
helheten. Nir en sidan dynamik far gro leder det till en dialog som kan
vixa och utvecklas.

Att vara responsiv innebdr ocksa att vara 6ppen for dialogens mangfald.
Varje samtal kan ha flera bottnar och varje yttrande kan ge nya insikter.
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Att lyssna responsivt innebir att vara dppen f6r det okinda, fr det som
dnnu inte har formulerats eller f6r det som ir svart att uttrycka. Denna
oppenhet kriver kreativitet, da lyssnandet inte bara ir en mottagande
handling utan en aktiv process som kan 6ppna nya vigar i samtalet.

Samma dynamik giller litteraturens rorlighet dver sprikliga och
kulturella grinser, ddr vissa verk finner ett lyhrt mottagande medan andra
stoter pd motstdnd. Ect exempel pa hur litteratur kan mota motstind pa
den internationella arenan 4r Ngiigi wa Thiong’os forfattarskap (se bild 13
med dess sirpriglade visualisering). Trots att hans bocker nu ir 6versatta
till flera sprik, kvarstir utmaningen att n ut med berittelser som skildrar
erfarenheter utanfor den visterlindska traditionen. Fodd 1938 i Kenya,
har han genom romaner som Upp genom mérkrer (2015) och Om icke
vetekorner (1967) levandegjort kikuyufolkets historia fran forkolonial tid
till nutid. I slutet av 1970-talet bytte han namn frin James Ngugi och
overgick fran engelska till kikuyu, ett sprakligt och politiskt stillningstagande
som vickte starka reaktioner i hemlandet.

Ett annat exempel dr Prost, som genom sin vigran att lita sin bok
oversittas uttryckte sin misstro mot majoritetssamhillets sitt att tolka och
formedla hans verk (se diskussionen ovan). Hans beslut kan férstds som
en protest mot den maktstruktur som styr litteraturens spridning och
mottagande, ddr vissa roster riskerar att forvanskas eller tystas. Dessa
exempel visar pd behovet av att skydda och lyfta fram berittelser som
annars riskerar att marginaliseras i en global kontext. De illustrerar ocksd
de spinningar som uppstir i motet mellan det lokala och det globala,
mellan minoritetssprik och dominerande litterira traditioner, samt mellan
konstnirlig frihet och marknadens krav.

Hir ligger en viktig balans mellan att vara 6ppen for allas deltagande
och att skydda den unika rosten frin en sirande respons. Det handlar om
att forsta att varje grupp har ritt att forma sina egna berittelser och att de
inte ska behdva ge upp den kontrollen for att bli horda i den storre
dialogen.

Att tolka ett yttrande eller en tystnad 4r i sig en viktig respons. Det ligger
for 6vrigt i den tolkande retorikens natur att den alltid tillfér nagot eget
ndr tva roster blandas. Haller sig grupper for sig sjilva och bara vixlar ord
inom sig 4r dialogen responsiv bara internt men inte externt. D4 behévs
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aktiva insatser for att 6ppna dorrar mellan olika rum. Annars tystnar
samhillsdialogen i fragor dir det behévs gensvar frin manga hall for att
kunna uppna nagon form av gemensam forstielse.

Till det kommer en social dimension. Att fa en text dversatt, adapterad
eller illustrerad 4r att trida in en meningsgemenskap som utvidgar det egna
jaget. Det pekar mot samhillsdialogen som ett kulturellt samarbete. De
betyder f6r 6vrigt att en yttrandekultur ocksa sa ir intertexuell: texter och
tal gors av andra texter och tal.

Ett aktivt lyssnande hjilper andra att tala. Dérfor sporrar den som vill
yttra sig av tanken pa respons. S4 hir skrev forfattaren Jan Myrdal i ett brev
under arbetet med den bok som skulle géra honom virldsberémd, Rapport
[frin en kinesisk by (1963): "Maste arbeta dodshart. Maste ocksa se till att
den kommer ut pa virldsmarknaden. Pa ryska/polska och tyska kommer
den ju, det ir redan klart. Men engelska ecc. NODVANDIGT”.

Reflektiv

Ar dialogen reflektiv? D4 speglar den vad som sigs och hur det sigs i en
granskande blick som viger och virderar. I den finns en kritisk och
sjalvkritisk potential. Det ir sjilva forutsittningen for dialogens kvalitet.
Den kan inte inympas utifrin utan maste vixa fram genom samtalets
sjalvprovning.

En sidan yttrandekultur funderar over sina egna uttrycksformer och
over sitt sitt att fora dialogen. Det som stér i ordbécker och grammatiker
vittnar om en sidan reflektion, liksom studiet av litteraturen, samhillet
och retoriken.

En reflekterande héllning innebir ocksa nyfikenhet, intresse, en vilja att
forstd och fordjupa sig i ndgot — precis sadana kinslor som kan driva den
som pé allvar engagerar sig i en text for ett tolka den for andra. En
uppmirksam tolkningskultur kan inte sluta reflektera 6ver vad det innebir
att spela med i kulturen som dialog, att aktivt svara pd yttranden som
moter oss och som kriver att vi dppnar oss for de tolkningar som de
erbjuder. Som vi i vér tur kan formedla till andra, i den rorelse av tilltal,
lyssnande och gensvar som ir den minskliga dialogen. Det hir ir en
formaga som kan 6vas upp. S& kan skolan vara ritt plats for reflekterade
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samtal och lisning kring exempelvis litterdra texter. Det dr dir man kan
lira sig att stanna upp infor en text, diskutera den och se nirmare pé vad
den har att siga och hur det kan vara relevant for en sjilv.

En av oss skribenter har undervisat litteraturvetenskap i Tyskland i flera
ar. Dé blir det tydligt vad gemensamma referensramar betyder for
tolkningen. Sverige har genom litteratur i tysk 6versittning framtrict som
en plats for bade idyll och mystik, dir bocker oversatta till andra sprik har
skapat och férmedlat bilder av ett land djupt férankrat i naturen. Forfattare
som Selma Lagerlof och Astrid Lindgren har priglat bilden av Sverige for
ménga utomstiende genom sina berittelser om landets sagolika skogar,
fjill och sjdar. Men samtidigt har samtida forfattare som Kerstin Ekman
och Johan Theorin bidragit med en mer komplex bild, ddr naturen ocksa
rymmer morka hemligheter och mystiska hindelser. I Ekmans roman
Hiindelser vid vatten (1993) blandas brott och natur pé ett sitt som gor
sjoarna till bade speglar av det forflutna och dolda gravar, dir mysterier 4r
inbiddade i landskapets lugn.

Theorins Olandskvartett formedlar en liknande kinsla, dir den 6dsliga
kusten och de kalla vintervindarna blir en bakgrund f6r olésta mordgator
och hemsékta minnen. I skuggan av denna idyll vixer ocksd en annan
berittelse fram, som priglas av morka hemligheter och oférutsigbara
oden. Nir texterna tolkas till tyska inbjuder de till en reflektion Gver den
traditionella bilden av Sverige.

Alla de former av tolkande retorik som vi har talat om i denna bok kan
vara medel for en fordjupad forstielse. Att 6versitta dr att forhalla sig
mycket reflekterande till en texts form och innehall. Pa det sittet dr det en
nyttig ovning i att ldsa verkligt uppmirksamt. Men 4ven den som adapterar
eller illustrerar tvingas tinka efter vad som egentligen stir pa och mellan
raderna och hur det kan tillimpas, utvecklas och askidliggoras.

Normer och kritik

For att en retorisk kultur ska utvecklas krivs att den vérdas genom
granskning och kritik. Dit hér bland annat att diskutera normerna for en
tolkande retorik, Vad kan man begira av en éversittning? Hur fir man
adaptera och illustrera ett givet verk? Vilken roll spelar upphovspersonens
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onskningar liksom verkets stillning inom sin kultur? Att diskutera
normerna for en tolkande retorik handlar om att ifrigasitta och utmana
de konventioner som finns kring 6versittning, adaption och illustration.
Vad kan man till exempel begira av en 6versittning? Det handlar inte bara
om att aterge orden ritt utan ocksi om att forstd och bevara den
ursprungliga textens nyanser, kinslor och kulturella kontext. Vad behéver
forandras for att tala till en ny malgrupp?

Och vad hinder nir vi gar till dldre verk, dir forfattarna inte lingre
sjalva kan skydda sina rittigheter? Kan en retorisk tolkning di krinka
verkets anda och syfte? Kan den rentav bli sd missvisande att den kulturella
dialogen forvrings? Eller kan ocksd en utmanande och ovintad tolkning
oppna ndgot som varit forstelnat for nya och fruktbara synpunkeer? I vissa
fall kan en ny tolkning ge oss mojlighet att se gamla verk i ett nytt ljus, dér
vi kan uppticka perspektiv och nyanser som tidigare varit forbisedda.
Samtidigt innebir detta att vi ocksd maste vara medvetna om riskerna att
forlora verkets ursprungliga mening och integritet i processen.

Lat oss se pa nigra normer som kan vara aktuella hir. En har att gora
med en traditionell distinktion mellan kopia och original. Att 6versitta,
imitera eller omforma har betraktats som nagot sekundirt, en nédvindig
men ofullkomlig ersittning for det “dkta”. Men en sddan hierarki frbiser
det dynamiska samspelet mellan text och tolkning. Retorikens imitatio
erbjuder hir en annan syn: att efterbilda ir inte att kopiera, utan att delta
i en levande tradition dir varje tolkning férdjupar och utvecklar det
ursprungliga verket.”” Snarare 4n att forlora nigot i férhallande till
originalet blir tolkningar till kreativa svar i en mangfald av roster som
tillsammans bir verket vidare. Samma norm betonar originalsprakets
overldgsenhet. Bara det antas ge verket dess fulla rikedom. Ett exempel dr
diskussionen om Gabriel Garcia Médrquezs roman Hundra dr av ensambet

92 Quintilianus beskriver imitatio i Institutio Oratoria, Bok 10, kap. 2 som en nédvindig
del av talarens utbildning som ett sitt att utveckla en egen rost. Aven Erasmus av Rotterdam,
De Copia (1512) framhiver imiation som en viktig tekniker for att berika det egna ordforra-
det. Inom samtida 6versittningsforskning kan imitatio kopplats till en diskussion om kreativ
4teranvindning och adaprtation, se Venuti (1995/2008) som visar hur dversittning ofta suddar
ut grinsen mellan original och kopia genom att aktivt omférhandla textens rést. Jaimfor dven
Tymoczko (2010) dir dversittning beskrivs som en transformativ handling som skapar ny me-
ning snarare in en trogen reproduktion av en text.
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(2020). En kritisk synpunkt pa varje tinkbar dversittning till svenska ar
att den magiska realismen hos det spanska originalet bleknar dir. Det gor
all tolkning démd att misslyckas. Men just den farhigan verkar inte
besvira kritikern Kristina Sandberg (2020) nir hon hyllar Lina Wolffs
nyoversittning med kommentaren:

Jag kan nistan inte forestilla mig hur manga svira beslut en 6versittare
maste stillas infor vid varje Sversittning av ett litterdre verk. Hur
utmanande dr det dd inte att ta sig an en roman med virldsomspinnande
klassikerstatus, och gora en nydversittning?

P4 samma sitt diskuteras ofta engelska dversittningar av japansk litteratur,
som Haruki Murakamis verk. Nagot gir forlorat nir den japanska texten
oversitts till engelska sigs det, eftersom spraket och kulturen har en unik
tonalitet och rytm som ir svar att verfora till ett annat sprak.”® Men annat
vill man helst bli av med nir en text dterskapas pa ett annat sprak. Trots
Pippi Lingstrumps obestridliga positiva inflytande p& barn rymmer
berittelserna ocksd problematiska postkoloniala inslag, da hon gestaltar
drommen om ett ordrt paradis. I en adaption av en licensutgiva av den
visttyska versionen av Pippi Lingstrump valde det 8sttyska forlaget
Kinderbuchverlag Berlin 1975 att utelimna den tredje boken i trilogin.
Den hir typen av forindring speglar ett intressant (och inte helt
okontroversiellt) sitt att forhalla sig till klassiker. A ena sidan finns det en
vilja att bevara textens historiska rost, 4 andra sidan strdvar man efter att
anpassa den till var tids virderingar. Det visar hur klassiker ar i stindig
rorelse och ibland kan vara utmanande att forhilla sig till. Likval forblir
Pippis pappa dven i denna version kung pa en Soderhavsé (men i bastkjol
som sina undersitar).

Texter bir pé sin tids sprak och virderingar och fungerar ofta som
viktiga kulturhistoriska vittnen. Samtidigt fordndras samhillet och med
det uppstar fragan om hur vi ska forhalla oss till dldre litteratur. Hur
mycket kan vi modernisera utan att férlora nigot visentligt? Och kan en

93 Jfr Lars Vargds dversittning av en haikudikt av mistaren Matsuo Basho som vi diskute-
rade i kapitel 2 och nimner igen i kapitel 8.
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anpassning till samtiden gora det svarare att forsta historiska kontexter och
ddrmed var egen tid?

Varje forindring av sprik, form eller uttryck riskerar att paverka hur vi
uppfattar texten. En alltfor anpassad version skulle kunna sudda ut sparen
av den tid som forfattaren levde i och dirmed forindra vér forstaelse av
det forflutna. Samtidigt vicker debatten stérre frigor: Hur bevarar vi
litteraturens historiska rést utan att den stelnar i det forflutna? Och hur
gor vi den levande utan att sudda ut det som gor den viktig? Samtidigt
handlar det ocksa om hur vi nér ut till vir tids generation med ett budskap
som fortfarande ir angeldget. Vilka anpassningar behéver vi gora for att
ett amne ska forbli aktuellt — och var gir grinsen mellan nédvindig
fornyelse och riskfylld omtolkning?

Resonemanget om klassiker visar att dylika tankar blir en viktig del en
ideologikritisk insats. En ideologi ger en tolkande forklaring till manniskors
liv i ett samhille. Den utpekar vdgar och mal och sitter in det lilla i ett
stérre sammanhang. Genom att forsta texten som en produkt av sin tid
och sin kultur kan vi stilla frigor om vér egen, dir ocksa hur vi éversitter
ir del av detta sammanhang. Tolkningar stiller oss infér fraigor om att
sprak forandras och med det var instéllning till var omvirld, samtidigt som
vi behéver det férgangna for att goras uppmirksamma pé de tankar och
forestillningar som omger oss.

Det viktigaste virdet hos en tolkning, det som trumfar alla andra, 4r indd
dess kulturformedlande och kulturberikande kraft. En tolkning kan ha sitt
virde i att den ger nya grupper av mottagare en mojlighet att ta del av ett
verk. Men den kan ha ett virde ocksa pé ett annat sitt, ndmligen genom att
fa nya sidor av det tolkade verket att framtrida. Sa kan 4ven vara fallet med
en Oversittning. For den som kinner bade killtexten och maéltexten kan
méltexten kasta ljus dver killtexten precis pa samma sitt som andra former
av formedlande retorik. Aven en adaption kan siga nigot om sin forlaga.

Kanske uppfattar vi tydligare nagon aspekt i de olika filmatiseringarna
av Leo Tolstojs Anna Karenina. Medan den klassiska filmversionen frin
1935 med Greta Garbo fokuserar pa den tragiska kirlekshistorien, betonar
Joe Wrights version fran 2012 det sociala spelet i den ryska aristokratin. I
den ryska miniserien fran 2017 liggs storre vikt vid romanens psykologiska
djup och de politiska férindringarna i samhillet. For illustrationer giller
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dven som bekant ocksé att de i hog grad kan berika vart sitt att forstd och
uppleva en given text.

Finns det utrymme for en mer genomarbetad kritisk granskning kan vi
tinka oss den som en process i tre steg med momenten forstdelse, forklaring
och virdering. Forstaelse innebir att fatta tolkningens syfte, liksom
méltextens fulla innebérd i forhallande till killtextens. Forklaring innebir
att se vilka krafter som pa ett avgérande sitt har paverkat tolkningen och
bidragit till dess specifika utseende. Det kan finnas yttre ramar f6r en
tolkning som den bér sittas i relation till, exempelvis de krav som en
utgivare eller en viss publik kan ha stillt pa den eller vilken publik den ir
avsedd for (se kapitel 4).

Forst mot den hir bakgrunden 4r det maijligt att virdera en tolkning pa
ett rittvisande sitt. Genom det kan en kritik ocksd fa en lirande funktion,
bade for sjilva den retoriska kulturen och for dess deltagare. Det giller
dven for skolan, dir den kan tillimpas didaktiskt i amnen som svenska,
sprak, mediekunskap och bild. Det forutsitter att eleverna fir prova pa
den sjilva, framfor allt kanske som ett inslag i svenskundervisningen och
i sprakimnena.

Att virdera handlar ocksd om att se ett visst studieobjekt som ett virdigt
foremal for en undersdkning. Oversittningar har sedan ritt linge nu
uppmirksammats som ett respektabelt omrade for forskning. Men
fortfarande hinger det nog med en del av det relativa ointresse som man
linge har hyst for oversittning som en sjilvstindig och inte bara
kulturférmedlande utan dven kulturskapande verksamhet. Pa liknande sitt
har adaptioner ganska lite studerats som processer i sin egen ritt, som i sig
kan ha ett betydande kulturintresse. Det som har bedomts 4r snarare
resultatet av dem, i den mén det har haft uppfattas som ett nytt verk.

Nir Ulla Rhedin skrev Bilderboken (2001) rojde undertiteln Mot en
teori” att faltet nnu inte var genompldjt. Vi har visserligen sedan linge en
konstvetenskap som bland annat studerar teckningar och bilder, men att
uppmirksamma hur de fungerar i relation till text har ofta inte virderats
som lika viktigt. Eller som hon sjilv formulerar detta problem i sitt tacktal
nir hon fick Madeleine Gustavsson-priset: "Att vara kritiker 4r att hitta pa
sig sjilv varje ging man ska skriva. Det 4r det svéraste jag kan forestilla
mig och sirskilt utmanande 4r det att hitta ord om bild” (Rhedin 2020).
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En fraga som vi till sist kan stilla ir vilka det 4r som ska utéva denna
tolkningskritik och dirmed ikldda sig rollen som den retoriska kulturens
viktare. Vi har tidningarnas recensenter, akademiska forskare och andra
mer eller mindre professionella bedémare. Men det ir viktigt att inte bara
experter far uttala sig. Alla bér fa en mojlighet att odla ett kritiskt omdéme.
Hur ska vi annars kunna utveckla vér férmaga att genomskada skevheter
i en tolkande retorik: oversittningar som ir suspekta, tendentidsa
adaptioner som berdvar oss tillging till den ursprungliga intentionen eller
forutsigbara illustrationer som sinker nivin pa en ikonotext? Det ir en
form av firdighetstrining som borde kunna bedrivas i skolan.

Frigan om hur vi forhaller oss till litteraturens forindring 4r nira
kopplad till begreppet kulturellt medborgarskap. °* Det handlar inte bara
om att ha tillging till kultur utan ocksid om méjligheten att delta i dess
tolkning och omférhandling. Vilket ocksé férutsitter en retorisk demokrati.
En reflekterande hallning till det som visas och sigs 4r framfor allt en
egenskap hos sjilva tolkningskulturen. Det dr genom den som det avgdrs
om den sociala dialogen f6r en djupare mening och om dess horisonter
vidgas mot nya forstaelseformer.

94 Begreppet kulturellt medborgarskap har lanserats som ett komplement till politiskt med-
borgarskap. Se till exempel Doona (2022, s. 21-22).
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Dialogisk summering

Dialog éir ett huvudtema i vir bok. Det ir i meningsutbytet
mellan olika parter som tolkning och retorik maots mest
direkt. [ vir avslutande sammanfatning vill vi ta upp den
sokande och tolkande dialog som finns i alla kunskapsprojeks.
Den pégir forstis mellan deltagarna, i det hir fallet vi tvi
som skrivit boken. Men den sker ocksd, direkt eller indirekt,
med andra rister inom forskarvirlden eller uranfor den.

Vi vill préva att summera véra viktigaste podnger i bokens avsnitt och
kapitel i ett samtal med roster som varit viktiga for oss. I en del fall ocksa
med roster som vi tror kan 4/i viktiga, nir vi fitt fordjupa oss i vad de har
att sdga. I sin tur pekar det pa att varje projeke bara slutar tillfilligt, med
en paus. For det 4r alltid 4r mojligt att ga vidare. Riktigt meningsfullt blir
det man gjort forst nir det inte bara pekar bakét utan ocksa framat.

Vi hoppas forstas att de roster som vi for in hir ska intressera dven vira
lasare. Kanske kan de locka till att ga vidare mot mer kunskap. Fér var bok
rymmer ju bara en brakdel av vad som finns att siga i de frdgor vi tar upp.
Men det handlar inte bara om kunskapsredovisning utan ocksi om
tankeutbyte. Dirfor dr det som f6ljer mer dn ett antal lisforslag. Férst och
frimst 4r det en dialog med de olika forskningsfilt som var bok 4r inne pa
eller stricker sig mot. Det ir just den dialogen som ir projektets mening.
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Tala och tolka

Tolkande retorik, eller hermeneutisk retorik, har enligt var erfarenhet inte
haft nagon mer framtridande roll inom det nordiska retorikstudiet, men
det innebir inte att dmnet har varit osynligt dven internationellt. I sin
uppslagsbok for modern retorik (2001) dgnar till exempel John Jasinski
flera sidor 4t "Hermeneutics (and Rhetoric)”, dir Steven Mailloux (1985)
forknippas med sjilva begreppet rhetorical hermeneutics. Genom det sitts
retorik och hermeneutik i ett dmsesidigt beroende och tolkning ses som
en aktiv och integrerad del av den retoriska kommunikationen. For den
som vill fordjupa sig i sidana tankar erbjuder Michael Leffs essi
"Hermeneutical Rhetoric” (1997) en bra utgangspunkt. Han féresprakar
en mer sammanhillen forstielse ocksa av textbunden retorik, dir skrivande
och lidsande samverkar i den kommunikativa processen.

I samma antologi som Leffs bidrag provocerar Dilip Gaonkar (1997)
med frigan om retorik kan fungera som en generell hermeneutik. Han
pekar pa dess begrinsningar nir det giller att forstd och tolka diskursiva
praktiker. Leffs artikel i sin tur framhiver retorikens betydelse som
tolkningspraktik och virdeforeskrivande funktion och dirmed ocksa dess
etiska implikationer.

Ovan nimnda texter skrevs for snart trettio ar sedan. Den gangen gillde
diskussionen mest ord och de sitt pa vilka sprakliga praktiker och diskurser
formar var forstielse av virlden. Den retoriska teorin, som Gaonkar och
Leff engagerade sig i, handlade i stor utstrickning om de verbala och
textbaserade processerna for 6vertygande tolkning och forstéelse. Retorikens
koppling till hermeneutik rérde framfor allt om de praktiker genom vilka
vi tolkar och skapar mening genom spraket.

I dagens sambhille dominerar som bekant digitala medier och
multimodala uttryck vir kommunikation. Det ger frigorna om retorik och
hermeneutik nya dimensioner. Den diskursiva virlden ir inte lingre enbart
ordens domin. Den inkluderar ocksé bilder och ljud. Det innebir att vira
tolkningar maste inkludera dven dem som meningsskapande koder.

Med den ansatsen kunde en tolkande retorik ocksé reflektera éver hur
vi forstar och interagerar med den materiella och visuella virlden omkring
oss. Det kunde i si fall 6ppna for en integrerad och holistisk syn pa
retorikens roll som en teori for meningsskapande.
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1. Tolkningens vigar

Studiet av tolkning har en mycket ling tradition. Dess kanske mest kiinda
foretradare i moderna tid 4r den tyska filosofen Hans-George Gadamer
(1900-2002). Med honom férknippas bland annat ett begrepp som
forstdelseshorisont. Det stindigt undflyende malet for en tolkning ar att
tolkarens och det tolkades horisonter smilter samman. Delar av hans
storverk Wahrheit und Methode (1960) finns 6versatta till svenska av Arne
Mellberg, ”Sanning och metod” (1997). Viktiga begrepp i var framstillning,
som forforstaelse, tolkningsgemenskap och tolkningspotential, har alla
sina rotter i den hermeneutiska traditionen.

Hermeneutiken har en historia tillbaka till antiken. I sin tidigaste form
fokuserade den pa svartolkade texter med dolda budskap. Hir utgir vi
ddremot frin tolkning som en universell féreteelse. Alla yttranden (i ord
eller bild) kraver nagon form av tolkning for att fi mening.

En bred och littillginglig versike dver hermeneutikens historia dr Gilje
(2020). Dir moter vi en rad av dess stora namn, frin Spinoza och
Schleiermacher till moderna féretridare som Gadamer och Skinner. Boken
har en lingre litteraturférteckning for den som vill fordjupa sig i denna
mycket rika tanketradition.

En rad uppsatser om det slags formedlande tolkning som var bok sysslar
med finns att lisa i Tolkning och rolkningsteorier (1981). Dir stir om
historiska perspektiv, problemorienterade fallstudier liksom om kriterier
for riktig och oriktig tolkning. Det rér sig om en konferensrapport, och
sidana brukar bli lite spretiga med manga stilar och infallsvinklar. Men
boken lyckas vicka intresse f6r imnet genom sina omvixlande perspektiv.

En framstiende foretridare f6r den moderna hermenecutiken ir
fransmannen Paul Ricoeur. Ett antal uppsatser av honom finns éversatta
till svenska i boken Frin text till handling (1988) redigerad av Kemp och
Kristensson. Dir behandlas sddana fragor som ar viktiga ocksé for var bok,
som vad en text ir, forhillandet mellan att forklara och forstd liksom det
praktiska fornuftet som later texten via tolkning utmynna i handling (dar
vi har talat om fronesis, omdéme).
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2. Tolkningens retorik

Retoriken ir ju vdrt eget amne och utgangspunkten for vart projekt. Men
i den hir boken har vi forsoke ga vidare. Dirfor har vi avstdce fran ace
fordjupa oss i retorikens traditionella begrepp. Andi kan sikert minga av
dem sammankopplas med tolkningsfrigor, eftersom de ror olika former
for socialt meningsskapande. Nagra av dem har vi dnda utnyttjat, som
logos, ethos och pathos.

Littillgingliga 6versikter dver den klassiska retoriken finns bland annat i
Lindqvist (2016) och Hellspong (2011). Men historien slutar inte dr.
Retoriken har ocksd en modern utveckling i samspel med en rad sprak-,
kommunikations- och medievetenskaper. Den behandlas, med méinga
referenser, i Kjeldsen (2008). Det gir att hir se olika férutsittningar for en
tolkande retorik i dagens kommunikationssituation, som den mangskiktade
publiken, rikedomen pé& produktions- och presentationsformer och
snabbheten i formedlingsprocessen.

Vi har valt att helt allmint se retoriken som konsten att kommunicera
med andra (praktisk retorik) och studiet av denna konst (teoretisk retorik).
Det hir dubbla synsittet, med ett 6ga mot det praktiska och det andra mot
det teoretiska, tror vi priglar ocksa var behandling av tolkningens retorik.

I alla tre bockerna ovan diskuteras damnet retorik i sitt historiska
sammanhang och med fokus pd dess centrala frigor och idéer. Bockerna
tar ocksa upp begrepp av vikt f6r vad en tolkning ska formedla, som stil
och stilfigurer. Stil diskuterar vi (helt kort) 4dven hir. Men stilfigurer, som
till exempel mezafor eller metonymi, gir vi inte nirmare in pa. And3 ir det
ett intressant filt for oversittningsstudier, eftersom vi hir kan ha en stark
kulturférankring som gor dem svira att Gversitta.

For ett bredare grepp pa kommunikation ir forstas inte retoriken den
enda infallsvinkeln i dag. I Lindell & Kingsepp (2023) jimf6rs retoriken med
sex andra perspektiv (bland annat semiotiska, socialpsykologiska och
sociokulturella). Inget av dem ir ointressant for att utforska en tolkande
retorik. Hur det retoriska genomsyrar ménniskans liv diskuteras i Hellspong
(2018). Dir ges ocksd exempel pa hur retoriska begrepp kan anvindas for att
analysera oversittning. I centrum {or boken stir den retoriska méanniskan som
samtidigt dr den tolkande mdinniskan, vilket gor ocksd och kanske i dannu
hégre grad den tolkande retoriken till en djupt humanistisk angeligenhet.
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3. Retorik som tolkning

Huvudtanken i det hir kapitlet 4r att retoriken som en social praktik
framfor allt har tva kinnetecken: 1) den vilar pé ett dterbruk av symboler
och meningsbirande kulturella former 2) den fir sin styrka som en
sammanhallande och &vertygande kraft genom att knyta an till socialt
etablerade tolkningar av virlden, i former som samtidigt dter- och
omskapar dem. Vi knyter dessa tolkningar till en form av retoriska
konstruktioner som vi kallar symboliska virldar. Delvis har dessa karaktiren
av myter. Med myter menar vi meningsbdrande berittelser som cirkulerar
i en social miljé och som uttrycker virden och férestillningar som priglar
hur man tinker och handlar dir.

For en retoriker kan tankarna gi till de myter som vi méter hos Platon.
Den mest beromda ir den bekanta grottliknelsen i Stazen (2019). Den
handlar om hur minniskor sitter samlade i en mork grotta med ansiktena
indt. Livet utanfor uppfattas bara som skuggor pd viggen. Som vi ser det
skapar Platon hir en symbolisk virld som uttrycker hans idealistiska
kunskapssyn, Den far sin styrka genom sin konkretion och kinsloladdning,.
Den sitter oss i direkt forbindelse med en viss tolkning av minniskans
situation: att vara bortvind frin den sanna kunskapen som déljer sig for
var yttre blick. En detaljrik skildring av en antik myt och dess omskapande
dterbruk dnda in i vir tid, i former som omfattar dversittning, adaption
och illustration, ger Schottenius Cullhed (2024). Dir visar hon ocksé hur
vissa delar av en myt kan 6sgoras frin den ursprungliga berittelsen och
anvindas for sirskilda syften, till exempel for att tolka en kvinnas
forstumning efter ett Gvergrepp.

Enligt Barthes (1969) fungerar myter som en andra ordning av tecken,
dir de dolda ideologiska budskapen 4r férklidda som "naturliga” sanningar.
Han visar hur myter anvinds f6r att formedla specifika maktstrukeurer och
samhillsvirderingar genom att délja deras ideologiska ursprung. Genom
att analysera dessa myter kan vi forstd hur symboler och berittelser anvinds
for att manipulera massmedvetandet och dterspegla eller forstirka ridande
maktrelationer. I detta sammanhang kopplas Barthes syn pa myten nira
till tolkande retorik, dir fokus ligger pd hur berittelser skapas for att
paverka och forma den kollektiva forstaelsen av samhillet.
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Kenneth Burke i sin tur ser myter som en central del av den retoriska
processen, dir de bidrar till att skapa och befista kollektiva identiteter.
Han menar att retorik inte bara handlar om att 6vertyga utan ocksa om
att definiera och skapa gemensamma betydelser som grupper kan samlas
kring. Som del av denna retorik fungerar myter som symboler, vilka knyter
samman virderingar, overtygelser och identiteter (Burke 1969). Genom att
analysera de myter som cirkulerar i samhillet kan vi forstd hur retoriska
strategier anvinds for att etablera och vidmakthélla normer, virderingar
och maktrelationer.

Mouffe & Laclau (1985) kopplar myter till politiska diskurser och
identifierar hur myter och symboler anvinds f6r att skapa och forhandla
fram politiska identiteter och ideologier. Myter blir da strategiska verktyg
som méjliggor social forindring eller bevarandet av ridande makestrukeurer.
Genom att anvinda retoriska strategier i form av myter kan politiska
aktorer skapa en gemensam forstielse av virlden som gor det mojligt att
mobilisera stdd och skapa en politisk hegemoni. Detta perspektiv betonar
myternas dynamiska och omforhandlingsbara natur, vilket gor att myter
kan anvindas f6r bade att uppritthélla och f6rindra maktordningar.

Fran ett feministiskt perspektiv har myten linge setts som medel for att
forstirka konsroller och patriarkala makestrukeurer. Feministiska teoretiker,
som exempelvis de Beauvoir (2024) och Butler (2007), har kritiserat myter
som konstruerar den "naturliga” kvinnan och hur dessa anvinds for att
rittfirdiga ojamlikhet och fortryck. P4 sd vis har feministisk teori varit en
drivande kraft for att avsloja makestrukturer som myterna uppritthaller
och for att foresld alternativa berittelser. Genom denna kritik kan vi se hur
myter paverkar den symboliska virlden och hur tolkande retorik kan
anvindas for att utmana och foérindra etablerade maktrelationer.

Oversatta

Sjilva paradigmet for en retorisk texttolkning 4r en dversittning. Kring
oversittningsfragor har det ocksé vuxit fram en omfattande forskning och
litteratur, framfér allt pa senare ar nir formedlingsfragor blivit mer aktuella
genom den globala kulturspridningen och som en del av ett grinsover-
skridande medialt kommunikationsfléde. Hir finns av precis det skilet
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ocksi ett flode av roster att samtala med. Vi har fite vilja bland dem som
rakat ge eko i just virt rum (se kapitel 13).

Inom oversittningsstudier har det retoriska perspektivet uppmairk-
sammats. Venuti (1995) diskuterar hur oversittningar paverkas av kulturella
och retoriska normer och framhiver éversittarens roll i att forma texter
genom strategier som domesticering och foreignisering. Lefevere (1992)
argumenterar for att versittning ir en form av “omskrivning”, dir
oversittare och andra aktorer manipulerar texter for att passa de ideologiska
och kulturella ramarna i den nya kontexten. Baker (2006) undersoker
oversittarens roll som en férmedlare av berittelser, dir versittning ar ett
kommunikativt och retoriskt verktyg for att hantera konflikter. Gutt
(2000) forklarar i sin relevansteori hur éversittningar 4r kognitiva och
retoriska val som syftar till att sikerstilla meningsfull kommunikation i
olika kulturella kontexter. Tillsammans erbjuder dessa teorier en retoriskt
informerad syn péa oversdttningens processer och praktiker och hur
oversittaren forhéller sig till bdde textens ursprung och den nya
maélgruppen. Men dversittaren ses som en mediator mellan kill- och
mélspraket snarare 4n som en aktiv deltagare i en dialog med publikens
forstdelse, medan tolkande retorik betonar den aktiva rollen som
oversittaren spelar i att tolka och formedla texter, genom att anpassa dem
for att frimja en djupare och mer kontextualiserad forstaelse i mottagarens
kultur.

En brett upplagd kursbok om oversittning som vetenskaplige filt ar
Munday, Pinto & Ramos (2022). Dir behandlas bland annat
oversittningsstudiets huvudfrdgor, versittningsteorins centrala begrepp,
oversittning som produkt och process samt kulturella, etiska och
sociologiska perspektiv pa versittning. Boken har encyklopedins ambition
att samla upplysningar om allt utan nagot stillningstagande frin forfattarna,
men i lirobokens pedagogiskt tillrittalagda form. Genom sin ymnighet av
namn och rtitlar ger den ett maximalt antal ingingar till
oversdttningslitteraturen (som vanligt med en dvervike for engelsksprakliga
titlar). Att boken 4r anpassad till en internationell publik bidrar nog lite
till ate framstillningen kinns ritt anonym. Anda eller just dirfor har vi pa
flera stillen utnyttjat den som kunskapskilla.
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En ildre grundbok pa svenska ir Ingo (2007), som pa ett helt annat sitt
dn den amerikanska boken ir firgad av forfattarens personliga intressen.
Hir diskuteras 6versittningens teoretiska utgingspunkter, dess olika
grundaspekter samt situationella faktorer som paverkar den. Kort behandlas
ocksa oversittarens hjilpmedel. Boken har en lingre killforteckning pa
flera sprak. Den dr nu delvis férdldrad man har anda mycket av intresse
och en klar fordel for svenska lisare i sin férankring i en skandinavisk
kulturmiljs.

Ett mer avgrinsat syfte dn att ge ett brett panorma dver Gver Gversittandets
teori och praktik har Svahn & Meister (red.) (2020). Hir riktar man sig
nirmast till stcudenter som ska skriva en dversittnings-vetenskaplig uppsats
och ger férutom en metodologisk introduktion fem exempel pi
oversittningsvetenskapliga studier.

Till 6versdttning i vid mening hor ocksd muntlig tolkning. Det frimsta
arbetet pa svenska om hur det sker i en samtalssituation 4r Wadensjo
(2018). Dir behandlas minga exempel pd hur tolkning kan g3 till inom
fraimst virden och polisen. Intressant dr att Wadensjo pekar pd paralleller
mellan dialoger med tolk och de tolkningspraktiker som férekommer i
vanliga samtal. I dialogens mitt stir en tolkande retorik.

En central distinktion hir 4r den mellan tal som text och tal som
agerande. Det kan likna den skillnad som vi inférde i kapitel tva mellan
utsaga och talake, alltsd det sprakligt formedlade budskapet och den
handling som sjilv yttrandet utgar frén. Den skillnaden ir forstés sirskilt
pafallande i tal, men faktiskt ocksa relevant for 6versittning av texter. Aven
en text 4r en form av agerande.

Kontakttolkning studeras dven i Dahnberg (2015) som undersoke tre
slags rollspel med medverkan av tolk: ett for testning (att bli legitimerad
tolk), ett for utbildning (av icke-professionella militirtolkar) och ett for
forskning (kring férhandling). Vad han sirskilt har gett ake pé ér turtagning
och reparationer.

Muntlig tolkning i samtal 4r ocksi huvudimnet for Dahnberg &
Lindqvist (red.) (2022). I en rad uppsatser behandlas frigor som kroppens
betydelse, kollektiv tolkning och tolkning for synskadade. Men boken
innehéller ockséd texter om oversittningsvetenskapen idag och i morgon
liksom till exempel om tal- och ljudbdcker. Praktiska anvisningar for
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tolkning ges i Tolkkunskap (2022). Hir behandlas ocksi fragor om
arbetsvillkor och yrkeskompetens.

4. Konsten att vilja

I det hir kapitlet fokuserar vi pa 6versittarens retoriska arbete. Var avsikt
ir emellertid inte att ge en handledning till 6versittare. Snarare vill vi
uppmirksamma hur tolkning 4r en praktik med minga aktiva moment
som kriver overliggning och beslut. I vir presentation av momenten har
vi inspirerats av den retoriska arbetsgingen for att producera en text (se
exempelvis Hellspong 2011, s. 52). Men hir har vi anpassat den till att en
oversittare inte fritt rader over delar som inventio (att vilja stoff) eller
dispositio (att ordna framstillningen). Andra inslag ir emellertid fulle
relevanta 6ver hir, som intellectio (att analysera kommunikationssituationen,
som inte behover vara densamma for maltexten som for killtexten) och
elocutio (att utforma sprikdrikten, som mdinga ser som Oversittarens
viktigaste uppgift). I kapitel 10 pekar vi vidare pa att dven actio, i betydelsen
att ge den oversatta texten en limplig yttre form, dr en viktig del av
formedlingsprocessen, dven om den kanske avilar forlaget mer in
Oversdttaren.

En populdrvetenskaplig framstillning om &versittning ger Hakanson
(2021). Hir uppmirksammas bland annat en ling ricka svenska 6versittare
fran medeltiden och framédt. Genom att visa hur méinga olika vigar en
oversittning kan ta ocksd fér en given text lyfter Hakansson fram
oversittarpersonlighetens betydelse, den svenska rést som tillfors den
frimmande.

Annu mer information om svenska dversittares liv och verksamhet stir
att finna i det nitbaserade Svensk dversittarlexikon (som ocksi Hikansson
himtar upplysningar fran). Det 4r en mycket underhéllande (och
littanvind) killa till kunskap som kan vara svér eller omojlig att finna pa
annat héll. Vi méter en rad ibland pifallande firgstarka personligheter som
tidigare knappast haft nigon plats i den svenska litteraturhistorien.

Medan de flesta bocker om oversittning (inklusive vér egen) anligger
ett utifranperspektiv (iven om forfattaren sjilv har erfarenhet av
oversittning, vilket mycket ofta ir fallet) fir vi en levande blick inifrin i

301



DIALOGISK SUMMERING

Andersson (2007). Boken handlar om forfattarens tredriga arbete med att
oversitta Tolkiens Ringarnas herre. For den som kanske trodde att
oversittning mest handlar om att ta sig an den ena textsidan efter den
andra (vilket i och for sig r centralt) visar boken hur méinga principiella
beslut som en oversittare kan behova triffa, ibland efter samrad med andra
som kan forfikta sin mening med stor iver.

P4 ett mindre personligt plan bestims dversittarens val i hog grad av de
system i samhillet som férbinder kultur och litteratur (liksom politik och
ekonomi fir man vil tilligga). For att finga deras komplexa samspel talar
den isracliska 6versittningsforskaren Even-Zohar (1990) om ett
”polysystem”, alltsd flera olika system i samverkan som genom sina normer,
rutiner och maktforhillanden verkar 6ver individens nivi: sociala,
ekonomiska, professionella. Oversittaren 4r en autonom individ, men
oversittning som verksamhet dr ocksd systemets finge. Som exempel
kunde vi ta en norm som r6r kulturella maktrelationer i en viss region
under en viss epok: att en éversittning i sin sprakstil ska likna en originaltext
pa mélspraket. Brott mot kravet kan rikna med klander. Men systemen ir
dynamiska och normerna 4ndras, inte av sig sjilva utan genom individers
och gruppers initiativ.

En svensk studie i ett systemteoretiskt perspektiv finner vi hos Lindqvist
(2002). Det som bland annat intresserar henne ir Sversittares val av
strategier. Helt avgorande for det dr oversittningens betydelse inom
mélkulturens normsystem. Eftersom det stills olika krav pa versittningar
av litteratur med hog respektive lag prestige far 6versittaren anpassa sina
strategier efter det. Det betyder till exempel att den som soker att till punkt
och pricka f6lja forlagan i en oversittning for den populidrromantiska
Harlequin-serien har missforstatt sin uppgift.

Till det som péverkas av det kulturella systemets normer hér hur fri en
oversittare 4r att lata hora sin egen rost. Inte sirskilt fri anser amerikanen
Venuti (2018), som har pekat pa oversittarens “osynlighet”. Den giller
forstds inte bara i sjilva texten utan i den uppmirksamhet som 4gnas it
oversittarens arbete (vanligtvis inte stort utanfor specialtidskrifterna). Men
genom att Sppna mélspriket mer for killspraket och dess sirart snarare dn
att slita 6ver den kan oversittaren ocksd ge ett tydligare avtryck av sin egen
formedlande rost. Venuti talar alltsi om en dversittningsstrategi som pa
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engelska brukar kallas "foreignization” (i motsats till "domestication”). D4
handlar det om att med den tyske filosofen Friedrich Schleiermachers ord
(1813) fora ldsaren till (den ursprungliga) texten” snarare dn att “fora
texten (genom anpassningar) till lasaren” (fast som viér ldsare genast inser
ar detta inte Schleiermachers ord utan en éversittning, av Lars Bjurman
nirmare bestimt).

Ett val som i princip ryms inom en &versittares uppdrag ror sjilva
oversdttningens funktion. Det ir ocksd nagot som vi lyfter fram i var
genomgang. Enligt den sé kallade skoposteorin (skopos ir grekiska for syfte)
ar det just den tinkta funktionen som ska bestimma hur 6versittningen
gors snarare 4n det traditionella kravet pa trohet mot killtexten. Man kan
nog anta att den hir synpunkten ir mer relevant for brukstexter 4n for
skonlitteratur, men i princip ska den tillimpas 6ver hela filtet (Munday,
Pinto & Ramos 2022, s. 110-113).

Nir vi talar om de krav som en 6versittare har att forhélla sig till relaterar
vi dem till gillande normer. Vi anvinder di ordet "norm” som en
beskrivande term utan att sjilva gora nagra rekommendationer. Det ir i
anslutning till vad den israeliska 6versittningsforskaren Toury (a.a. s.
149-151) kallar deskriptiva 6versittningsstudier. Toury diskuterar ocksi
hur underliggande normer kan rekonstrueras utifrin dversittningspraxis.

Inom retoriken finns en stark preskriptiv (féreskrivande) tradition. Med
sin skolanknytning (retoriken har forst och fraimst varit ett undervisnings-
dmne) har den velat ldra ur hur talare sk gora. Men i en tolkande retorik
med vetenskapliga ambitioner maste det beskrivande sta i férgrunden. Det
utesluter inte virderingar, men de bér i s fall tydligt framga att de vilar
pd normativa premisser.

5. Motsatsernas spel

Om féremalet for en dversittning r en text dr det rimligt att tinka att en
oversittningsteori inte undgar frigan vad en text 4r. Det ir ocksé en fraga
som har sysselsatt den gren av sprakvetenskapen som kallas textlingvistik.
P4 sitt och vis har den ocksd har sina rétter i antikens retorik, som i
motsats till grammatiken intresserade sig for hela texter i form av tal. Till
de egenskaper som brukar tillskrivas en text hor till exempel att vara
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kommunikativ (den ir ett tilltal frin nagon till en annan), intentionell (det
finns ett syfte med den), verbal (den uttrycker sig med ord, men med var
vida definition kan det kravet vara for snivt), koherent (den hinger samman
bade i form och innehdll) (Hellspong & Ledin 1997, s. 30-34).

Allt det hir maste en Sversdttare forstas tinka pa. Gar hen till exempel
allefor langt i att nirma maltexten till killtexten (som Venuti
rekommenderar) kan resultatet bli en distanserande framstillning som
upphor att vara fulle kommunikativ for sin nya publik. Aven det
intentionella kan bli en komplikation. Oversittaren ska beakta vad
forfattaren kan ha menat men ocksi sjilv ha en avsikt med sin 6versittning
(som vi sett att skoposteorin framhaller). Vad hinder nir dessa intentioner
bryter sig mot varandra? Kan ldsaren dé bli osiker pa vad texten egentligen
vill? Som vi ska tala mer om lidngre fram har en text ju ocksé extra-verbala
drag, som dess grafiska utformning eller illustrationer. Aven dem bér en
oversittning beakta for att de ska fortsitta att ha ett passande férhéllande
till texten. Det gar alltsd inte att uteslutande fokusera pé det verbala.

Till sist 4r det inte heller givet att en dversittning hinger vil samman
bara for att killtexten gor det. Kanske hills den senare ihop av
forgivettaganden som tillhér just killkulturen och maste skrivas ut av
oversittaren. Eller tvirtom: att killtexten har avsiktliga brott i sitt
sammanhang kanske 6versittaren ddljer genom att sjilv sitta in saknade
sambandsled. Ur trohetens synpunkt blir det i sa fall en missriktad
hjilpsamhet mot lisaren.

Vid sidan av sina konstitutiva drag rymmer en text ocksd spinningar
eller komplikationer som kan bli av betydelse for en 6versittare. I kapitel
s tar vi upp den klassiska motsittningen mellan form och innehéll som
den kanske st6rsta utmaningen. Sirskilt i skonlitterira former som poesi
kan det krivas nistan overminskliga anstringningar for att hantera den.
Utgéngspunkten for en tolkande retorik dr da att en text fir sin mening
genom béde formen och innehillet, varfor en tolkning maste ta hinsyn till
bada. En spinnande analys av det hir problemet finns hos Mesterton
(1979). Han visar hur dven en "poet av [Hjalmar] Gullbergs rang méter
tydligen odverstigliga svirigheter” (s. 182) nér han ska Gversitta den spanska
skalden Gabriela Mistrals "Vaggsing” (som han d6per dikten till), trots att
resultatet blivit stor poesi dven pd svenska.
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For hermeneutiken dr det till exempel centralt att en texts betydelse
vixer fram ur delarnas betydelse, men att delarna samtidigt far sin betydelse
av den helhet som de tillhér. Fenomenet kallas f6r den hermeneutiska
cirkeln och spelar en viktig roll hos till exempel Gadamer (1997). Det hir
forhéllandet hor kanske inte till en oversittares svira problem. Tvirtom
kan det ibland 6ppna for 16sningar som inte vore mojliga pd samma siitt
inom till exempel den enskilda meningens ram. Det som inte kan sigas si
lace dédr kan fa komma med pa ett annat stille i texten och genom helhetens
inverkan pa delen dnda bli klart.

Att en text inte fods fix och firdig ir sjdlvklart, och den process som den
framgér ur har sirskilt intresserat de psykologer och pedagoger som dgnat
sig at skrivprocessen. Vi har redan nimnt retorikens lira om hur ett tal kan
skapas genom en systematisk arbetsprocess i olika moment, de sé kallade
“retoriska delarna” (rhetorices partes). Det ir forstas i sig inget problem for
en Oversittare men kanske en utmaning f6r 6versittningsforskningen, som
ju normalt bara ser det firdiga resultatet (hir ir den som studerar muntlig
tolkning, med pauser, fel och omstarter, i ett mycket bittre lidge). Fast det
finns forstds rapporter frin oversittare om deras mddor liksom
experimentella studier dir man f6ljer en Sversittares arbete steg for steg
for att se hur en dversittning successivt vixer fram. I sin tur kan sidana
observationer ligga till grund for teorier om &versittningsstrategier
(Munday, Pinto & Ramos 2022, s. 19—20).

6. Den trogna tolkningen

Vi har nimnt de olika kulturella system som polysystemteorin intresserar
sig for och som den ser om bestimmande f6r de normer som reglerar
oversittande som praktisk verksamhet. Vi har ocksa talar om det komplexa
textbegreppet. Men dven en text skulle kunna ses som ett system, dir
delarna samspelar med varandra pé ett dynamiske sitt enligt vissa principer.
I den modell som vi presenterar i kapitel 6 och som har en birande
funktion i boken tar vi upp fem sidana huvudprinciper. De ir f6rstas inte
vara fria uppfinningar utan relaterade till insikter inom 1900-talets

sprakvetenskap.
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Den viktigaste rorelsen inom den ir sikert szrukturalismen. Dess
upphovsman ir schweizaren Ferdinand de Saussure (2015). Systematiskt
undersokte Saussure relationerna mellan olika element i spriket. Inget
element kan fattas for sig. Bara som strukturerad helhet fir spriket sin
mening for oss. Saussure gjorde en skillnad mellan spraket som allmint
system, som han kallade /angue (det vanliga ordet for sprak pa franska) och
dess realisering i konkreta yttranden, som han kallade parole (som nirmast
betyder ord eller utsaga). Tillimpad pé en text innebdr Saussures tanke att
dven den struktureras av ett system. Fast det som vi har i dtanke hir 4r inte
det allminna spraksystemet med dess ord och grammatik utan ett system
som 4r specifikt for texter. For det har Saussure inte utvecklat nigon
overgripande teori.

Till den strukturella lingvistiken hor en distinktion mellan den
paradigmatiska och den syntagmatiska axeln. Den forra ror valet av ord pa
en given position i satsen (paradigm ir ett grekiska ord som nirmast
betyder “exempel”). Den syntagmatiska axeln rér diremot kombinationen
av ord (syntagm ir ett grekiske ord som betyder “samordning”). Vi ser en
parallell mellan den paradigmatiska axeln och de strategier inom var
modell som ror selektion. I bada fallen handlar det ju om ett val, fast det
i vart all inte inskrinker sig till bara ord. Det ir lika ldtt att se en parallell
mellan den syntagmatiska axeln och de strategier som ror kombination.
En skillnad 4r 4ven dir att de senare rér ocksé innehallselementen i en text.
En annan och viktigare skillnad ir att paradigm och syntagm ir formella
kategorier medan selektion och kombination rér handlingsstrategier for
att skapa en text. De har alltsd en klart retorisk prigel.

For att en text ska vara effektiv i sin kommunikation méste den kunna
signalera vilka delar som 4r mer eller mindre viktiga. Den strategi vi kallar
prominens, som handlar om att framhiva vissa delar av en text, har likheter
med idéer frin den strukturalistiska traditionen. Sirskilt inom den tjeckiska
grenen av strukturalismen intresserade man sig for sambandet mellan
ordféljd och informationsvirde i satsdelarna — alltsd hur man markerar vad
som ir viktigast i en mening, ibland genom betoning. Lingvisten Roman
Jakobson utvecklade ett funktionellt satsperspektiv som behandlar detta
forhillande (Firbas 1992). I var modell vidgar vi det perspektivet och
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inkluderar alla typer av markeringar av betydelse i en text, inte bara i
satsens struktur utan i hela textens uppbyggnad.

Att en text ir kommunikativ betyder ocksd att den ska fungera dialogiskt,
i ett samspel med en mottagare som kompletterar dess mening genom sitt
aktiva bidrag. Allt behéver inte vara bokstavligt uttalat i texten, som alltsa
bade dr verbal och nonverbal. Vad vi vet har man utifran strukturalistiska
principer inte gjort nagot systematiska forsk att undersoka fragor som ror
uttryckligheten i framstillningen, alltsd den axel som vi kallar artikulation.
Annars finns det en hel del sprakforskning som r6r fragor om sidant som
exempelvis implikationer och presuppositioner. Nimnas i sammanhanget
kan ocksa Grices (1975) konversationsmaximer, som handlar om hur talare
och lyssnare behover utgd fran ett liknande samtalsmonster for att forstd
varandra. Samtidigt menar han att det som limnas mellan raderna skapar
utrymme f6r tolkningar, vilket ytterligare betonar vikten av den
kommunikativa och artikulatoriska flexibiliteten i sprikanvindning.

Det vi kallar representation ror nirmast konstruktionen av “textvirldar”
och deras grad av tinkt realitet. Till det finns knappast ndgon motsvarighet
inom strukturalismen. Men samma skola har ocksd paverkat discipliner
som antropologi och litteraturvetenskap och dirmed satt sina spar i
analysen av myter och litterira texter. Inom sprikvetenskapen talas det om
epistemiska markorer for att forklara hur texter signalerar talarens syn pa
sanningshalt eller osikerhet. Dessa markérer 4r avgorande f6r hur en text
skapar forhéllandet mellan sig sjilv och den verklighet den férsoker
representera. Genom anvindning av modalverb, adverb eller specifika
verbformer kan talaren uttrycka grad av osikerhet eller sikerhet, vilket
paverkar hur ldsaren tolkar textens ansprak pa verklighet.

I den hir boken anvinder vi modellen for ett sirskilt syfte: att pa ett mer
overgripande plan som omfattar manga olika textdimensioner jaimfora tva
texter med varandra, nirmare bestimt en killtext med en maltext. Vi ir
forstas inte de enda som konstruerat modeller for sidana jimférelser. En
del har gjorts for speciella typer av texter. Ett exempel 4r den som
konstruerats av Lars Wollin i sin avhandling Svensk latinéversiittning (1981)
och som huvudsakligen bygger pa sprakstrukturella kriterier. Modellen har
sedan utvidgats i Wollin (2024)
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Liksom Wollin har Lindqvist (2023) anvint metoden att jimfora
killtext och méltext i en serie utvalda avsnitt som analyserats i detalj. I
hennes fall har syftet varit att ringa in vad en adekvat 6versittning innebir
i olika 6versittningskulturer (jamfor kapitel 4).

Ett antal punkter for att analysera Sversittning av sakprosa ges i
Hellspong (2001). Hir relateras analysen ocksa till en rad andra former
for textanalys. Tanken ir att ingen enskild analysmetod ticker alla behov.
Mainga olika ingdngar kan behéva provas.

Adaptera

En text ir inte enbart resultatet av en enskild forfattares tankar. Den
formas ocksd i en dialog med andra texter (i vid mening) och de kulturella
kontexter som omger dem. Den processen ir grundliggande for det som
vi kallar adaption - hur berittelser exempelvis kan omformas och omtolkas
i nya sammanhang.

Vad det innebir kan vi forstd genom att lisa Aristoteles Rezoriken (2022).
Dir diskuterar han hur talaren anpassar sitt budskap for att viicka specifika
kinslor och mobilisera publiken till handling. I dialogen mellan talare och
dhorare ser vi redan en aktiv process av adaption, dir betydelser inte bara
formedlas utan ocksa skapas och omformas for att gora verkan i en viss
situation.

Cicero utvecklar det synsittet ytterligare i De Oratore (2008) genom att
inkludera kroppssprik, gester och rostens klang i retoriken. For Cicero
handlar retorik om mycket mer 4n ord. Det giller att skapa en interaktion
dir bade talare och publik deltar i meningsskapandet for att motas i en
gemensam forstielse. Denna syn pa en 6msesidig tillndrmelse lever vidare
i dagens retoriska teorier och tillimpningar.

Peirce (1958) bygger vidare pa Aristoteles och Cicero i sina tankar om
teckens mening. Med sitt begrepp semiosis betonar han hur betydelser
standigt omformas genom interaktionen mellan tecken, objekt och tolk.
Enligt det synsittet forindras tolkningen alltid med kontexten. Det
perspektivet kan appliceras pa exempelvis 6versittning, dir 6versittaren
inte tolkar orden mekaniskt utan anpassar dem till en ny milj6. P4 samma
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sitt omformar en illustrator textens budskap utifran det visuella uttryckets
mojligheter och begrinsningar.

Det adaptiva temat tas ocksd upp av tinkare som Burke och Perelman.
I Rbetoric of Motives (1969) beskriver Burke hur vi anvinder tecken och
bilder for att paverka bade vara relationer och vért sambhille. Burke
fokuserar pa myternas sociala funktion och hur de aktivt adapteras till
olika sammanhang. Perelman (1969) utvecklar Burkes idéer genom att
betona hur argumentation och évertalning fungerar inom olika kulturella
sfirer. For honom handlar adaption om att omformulera och anpassa
argument for att passa olika publiker och kontexter. Detta innebir att en
berittelse eller ett argument kan f6rindras for att bittre né fram till en ny
publik eller ta plats i ett nytt medium.

I var digitala samtid diskuterar retoriker hur nya teknologier forindrar
vart site att tolka och formedla berittelser (jfr Lanham 2006). Hir blir
adaption en dynamisk process dir bade mediet och anvindaren ir aktiva
i omformningen av innehallet. Digital ekfrasforskning (Lindhé 2016) visar
hur adaption handlar om att aktivt engagera anvindaren via spel, sociala
medier eller webbapplikationer med utgangspunke i retoriska begrepp.
Alla dessa senare perspektiv visar hur de grundliggande principerna for
retorisk adaption forblir relevanta i dagens samhille, samtidigt som de
tillimpas i nya teknologiska och kulturella miljoer.

7. Konsten att indra

For overskadlighetens skull knyter vi adaptioner till tre nivier i en text:
spriket som den framstills pa, genren som den tillhér och mediet som
formedlar den.

For att studera hur spriket i en text kan adapteras till nya funktioner kan
det vara givande att se pa dess sz/. Som en syntes av olika verkningsmedel
ir stilen en viktig tolkningskategori. Att till exempel anpassa en text till
barn som ldsare kriver nistan alltid ingrepp i stilen.

Stilstudiet har alltid varit viktigt inom retoriken. Men det har dven
utkristalliserats som ett sirskilt studiefil, stilistiken. Enligt Cassirer (1979)
ar stilen en uttrycksform som bir pa underliggande virderingar och syften.
Dirmed maste den forstas i relation till bade avsindarens och mottagarens
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kulturella och kommunikativa kontext. P4 sa vis ger oss stilistiken viktiga
verktyg for att analysera hur texter omformas och anpassas nir de byter
kontext eller medium.

En genre dr en textsort ("genus” betyder just sort) som kdnnetecknas av
sin funktion i en viss verksamhet. Vi kan ta liroboken inom undervisningen
eller reportaget inom journalistiken som exempel. I en genre utvecklas i
regel vissa textmonster. S finns det bestimda férvintningar pd hur en
forskningsartikel ska se ut. Att adaptera en text innebir ofta att flytta den
fran ett viss socialt sammanhang till ett annat, som nir forskningstexter
blir till populirvetenskap. Pa det sittet dr genrer som kinda ménster med
bestimda ldsarférvintningar effektiva instrument for att dndra texter till
nya funktioner.

En mycket underhallande men ocksd lirorik demonstration av hur en
given text (i detta fall en dike fran 1926 av forfattaren Sten Selander) kan
adapteras till en rad olika versmatt ges i Melin (2023). Boken kan uppfattas
som en lekfull studie i stilistisk variation. Men den kan ocksé ses som en
serie genretransformationer. Med helt olika struktur och rimflitning kan
till exempel en sonett och en visa betraktas som skilda undergenrer till den
overgripande genren bunden vers. Det hir dr en bok som kan inspirerar
till egna forsok i “konsten att dndra”, alltsd ett praktiskt experiment med
tolkande retorik.

Ett medium ir det medel som for en text till sina ldsare. Det kan vara
sjdlva det fysiska underlaget som papper eller ljud men ocksi den sociala
och tekniska organisationen, som en tidnings distributionssystem eller
televisionens studior, personal, sindarutrustning och enskilda mottagare.
Nir vi ndmner televisionen markerar vi att "text” nu bara kan forstas i en
starkt utvidgad mening som ett sammanhingande budskap av nigot slag.
Nir nya medier tillkommer okar behovet av transmediering, att fora 6ver
en text fran ett medium till ett annat, som nir en reporter i tv liser upp en
skrivet meddelande eller (med en langt kraftigare f6rindring) en roman
som Ringarnas herre gors om till en film eller ett datorspel.

Transmediala adaptioner av dikter, romaner och dramatik till film och tv
analyseras i Hedling (2001). Forfattaren 4r en kidnnare av brittisk litteratur
och medieproduktion och det 4r det perspektivet som dominerar hir.
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En bred 6versikt éver anvindbara metoder och begrepp vid studier av
transponering och adaption med fokus pa olika medier ges i Bruhns och
Schirrmachers (red.) lirobok (2022). Till bokens fértjanster hor att alla
medférfattarna arbetar med en gemensam begreppsram som gor det litt
att tillimpa olika infallsvinklar pé ett sammanhingande sitt. Boken
rymmer manga hinvisningar till anvindbar litteratur.

8. Adaptiva strategier

Nir ett kulturellt uttryck anpassas till ett nytt medium omforhandlas ofta
dess retoriska funktioner, dir ethos (avsindarens trovirdighet), pathos
(kdnslomissig péverkan) och Jogos (resonemang och strukeur) frindras i
relation till det nya sammanhanget. I en intermedial kontext blir dessa
forindringar sirskilt tydliga. Exempelvis kan ezhos i en skriven
argumentation, dir auktoritet byggs genom referenser och logiska
resonemang, fi en annan funktion i en filmad adaption (sig av ett
miljébudskap), dir ethos etableras genom bildsprik, klippteknik och
musik. Pathos kan forstirkas genom kameradkningar och ljudsittning,
medan /ogos kan omstruktureras genom montage eller berittarrst.

Strategi, hirledd frin det grekiska ordet szraregos (general), associeras
ofta med militdra operationer. Som “retoriska strategier” aterkopplar det
till retorikens polemiska historia, dir talekonsten fungerade som en form
av spraklig krigforing. Vad vi tinker pa ir overgripande metoder for att
uppna specifika mal under osikra forhallanden. Inom film, som ett visuellt
och auditivt medium med stark dynamik, finns sirskilda méjligheter att
paverka publikens kinslor. Anvindning av nirbilder pd ansikten och
suggestiv musik kan vara delar av en pathos-strategi vid transmediering av
ett litterirt verk, vilket i sin tur kan drivas av en kommersiell strategi att
attrahera en bred publik.

At strategiskt dverviga kommunikation ar centralt inom retoriken. For
en tolkande retorik som praktisk konst dr det dérfor naturligt att genomfora
funktionella adaptioner, i linje med skoposteorins syn pd dversittningar.
Att forindra det vi kalla f6r en texts ethos kan resultera i satir, vilket
behandlas i Doona (2022). Dir diskuteras dven hur politisk satir relaterar
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till kulturellt medborgarskap, vilket exemplifierar den tolkande retorikens
bredare samhallsrelevans.

For en ytterligare fordjupning i intermediala studier och deras
tillimpning inom film och musik kan vi ga till Bruhn et al (2022), som
utforskar hur olika medier representeras i litteraturen och hur intermedialitet
fungerar som en tolkningsram for estetiska uttryck. Deras arbete bygger
vidare pa tidigare forskning inom narratologi och mediedverskridande
berittande. Linnéuniversitetets plattform for Centre for Intermedial and
Multimodal Studies erbjuder inblick inom detta omrade, dir aktuella
projekt behandlar samspelet mellan text, bild och ljud i olika konstnirliga
och populirkulturella format. Exempelvis har forskare vid centret
analyserat filmadaptioner av litterdra verk och undersékt hur musikaliska
element paverkar narrativ struktur i bade klassisk och samtida film (se
Chion 2021, Ellestrom 2019, Kjaer Jensen 2021).

Ser vi strategiska anpassningar till situation och publik som utmirkande
for retoriken kan studiet av dem forstds inte inskrinkas till den politiska
diskursen. Ocksd estetiska verk blir viktiga och intressanta hir. Det
synsittet moter vi dven hos retoriska teoretiker som Burke liksom hos
Wayne C. Booth i The Rhetoric of Fiction (1961). Den danske forskaren
Christian Kock har studerat estetiska verkningsmedel i bade litteratur och
musik i Rezorisk poetik (2008). Tankarna dir har sedan vidareutvecklats
med djuptringande verkanalyser i A Rbetoric of Aesthetic Power (2024).
Nir han relaterar den estetiska effekten till sidana moment som
“overraskning”, “upprepning” eller "mangtydighet” pekar han pa
kvalitativa inslag i tolkningsfunktionen som kan verka starkt berérande.

9. Den fria tolkningen

Nir man granskar en dversdttning vill man vanligen veta hur méltexten
forhaller sig till killtexten sprékligt, innehéllsligt, social och stilistiskt. Vad
giller sirskilt det sprakliga och innehallsliga brukar det ga att uppritta
ganska tydliga relationer och se om de tva texterna motsvarar varandra eller
skiljer sig at. Venuti (1995) betonar att dversittningar ofta paverkas av
kulturella och sociala normer i bide kill- och maltext, vilket innebir att
det inte alltid gir atc uppritta en strike korrespondens mellan dem.
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Sé kan engelskans ”it is raining cats and dogs” som bekant inte dversittas
direke till svenska. Vad oversittaren kan erbjuda ir kanske “det faller ett
valdsamt regn”. Vid en adaption handlar det diremot inte om att skapa
nagon mer exakt motsvarighet till den givna texten. Som Hutcheon (2006)
papekar ror det sig om en kreativ omtolkning snarare dn en kopiering.
Syftet ir att skapa en ny version f6r en ny kontext. Dirfér gar det inte utan
vidare att jimfora killtext och maltext.

Svarigheten blir forstds dnnu storre vid en anpassnning till ett annat
medium. Hur skulle exempelvis en opera kunna reproducera alla element
i en text utan att mista sin musikaliska sirart? Eller en film gora detsamma
utan att bli bokstiver i bildrutor? Aven nir adaption gar frin en text till
en annan text handlar det att skapa ett funktionellt alternativ av nagot slag,
vilket férutsitter en hel rad rubbningar. Ibland kan de vara s omfattande
att sambandet mellan forlaga och omarbetning rentav kan vara svért att
urskilja, om det inte finns historiska eller biografiska fakta som styrker att
en given text inspirerat en annan.

Det dr for att hantera sidana problem som vi har utvecklat den
granskningsmetod som vi anvinder i kapitel 9. Eftersom det handlar om
texter i bdda leden borjar vi med en méngsidig analys av deras strukeur, pa
ett sprakligt, innehdllsligt och socialt plan (observera att det dé 4r hur det
sociala speglas i sjilva texten). For att analysen ska fi ett rikare
forklaringsvirde knyter vi ocksd texten till dess yttre sammanhang, dess
kontext. Detta tillater en i princip mycket omfattande och detaljrik
komparativ analys.”

Men det kan finnas ett behov av att se mer overgripande pa
adaptionsprocessen. For det syftet har vi utnyttjat den strategiska modell
for textkonstruktion som vi introducerade i kapitel 6. Det ger en analys
som kompletterar den strukturella, ocksa pd si sitt att den kan sammanfatta
vad olika inslag i sprakstrukturen betyder for textens allmanna konstruktion.
Att en text exempelvis vixlar mellan olika sprakstilar, kastar sig mellan
olika dmnen och skiftar perspektiv kunde sammanfattas med att dess
konstruktion ar heterogen, att den undviker det likformiga.

95 Detta ligger i linje med hur Bermann & Porter (2001) ser pi att analysera en dversitt-
ning. Den bér forstds som en interkulturell dialog, dir bide texten och dess kontext spelar en
avgorande roll for tolkning och bedémning.
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[lustrera

Att illustrera handlar om att tolka ord och tankar visuellt. Som de forsta
bilderna av minniskans virld kan grottmélningarna ses som tidiga f6rsok
att gora en berittelse levande f6r 6gat. Vi kan betrakta dem som retoriska
skapelser, om vi tinker oss att syftet var att bevara och aterskapa myter om
jakt, andlighet och gemenskap (jfr Rosengren 2012).

Nir vi idag pratar om att “mala med ord” tinker vi pé olika sitt att mana
fram inre bilder av minniskor, landskap och ting. Hos en forfattare som
Selma Lagerlof dskidliggors en forlorad virld, vilket fir ldsaren att inte bara
forsta utan ocksd kidnna platsen, stimningen och karaktirernas inre liv. Hir
gar illustrationen bortom en yttre avbildning och blir en suggestiv spriklig
handling. Spriket blir sjilva instrumentet for att gora ndgot synbart med
bilder som kanske inte finns pa papperet men som lever hos ldsaren.

Nir vi talar om illustrationer hir ror det sig dock primirt om visuella
tolkningar av texter, De kan vara av méinga olika slag och inte inskrinkta
till bilder. De kan ocksa ha méinga funktioner. Ett enkelt exempel ir
IKEA:s bruksanvisningar. Dir anvinds bilder for att visa, forklara och
instruera. Vad det giller 4r att formedla information pa ett sitt som inte
kriver mycket text eller forklaringar. Bilderna ir tydliga och enkla. Som
anvindare kan vi omedelbart forstd vad som f6rvintas av oss.

Pa digitala plattformar ser vi en fusion av olika former av illustrationer,
dir bilder och ord kombineras for att skapa starka, engagerande budskap.
Sociala medier som Instagram eller Pinterest anvinder bilder for att bade
formedla estetiska upplevelser och marknadsféra idéer, produkter eller
livsstilar. I detta sammanhang fungerar bilder som retoriska verktyg for att
skapa ett kinslomissigt svar frin en publik, paverka dsikter och bygga
sociala identiteter. Hir blir de en del av ett storre samtal, som ett sitt att

paverka, engagera och skapa dialog.

10. Konsten att forma

Textens format far betydelse for hur vi tolkar den. Eller som Marshall
McLuhan (2001) redan pa 1960-talet konstaterade, “mediet dr budskapet”.
Med den ansatsen kan vi fraga: Vad hinder nir ord och bild flyttas fran
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tryckta bocker till e-bocker och webbtexter? Dé paverkas tolkningen inte
bara genom typsnitt och layout utan ocksa av hur texten navigeras genom
hyperlinkar, multimedia och andra funktioner som skapar en mer
dynamisk lisupplevelse (Lindhé 2013). Pa en fysisk sida ér texten linjir,
begrinsad till pappersarkets fysiska kanter, medan en digital text kan
rymma oindliga linkar och navigeringsméjligheter.

Forskning om materialitet (Lundblad 2010; McGann 1991; McKenzie
1986) piminner oss om att formatet inte bara ir en friga om funktion utan
ocksa ett uttryck for virden. Materialet bidrar dven till forstdelsen, dir en
bok med vackra bilder eller hdgkvalitative papper kan ge en annan
lasupplevelse dn en pocketbok eller [osblad (Killstrom 2020).

Forskningen har ocksa dragit nytta av perspektiv frin bokhistoria och
editionsstudier, som till exempel Mats Malm et al. (2007) och Kristina
Lundblad (2010), dir man undersdker hur bdckers materialitet férindras
over tid och i olika kulturella sammanhang. I den hir kontexten undersoks
hur produktionen av bocker har utvecklats fran handskrivna manuskript pa
papyrus till dagens massproducerade tryckta bocker och digitala e-bocker.
Denna historiska ansats lyfter fram hur produktionen av bocker dr nira
kopplad till den politiska och ekonomiska kontexten, och hur detta paverkar
béde innehall och form. Till exempel, under industrialiseringen blev bocker
billigare att producera och mer tillgingliga for en bredare publik, vilket i sin
tur paverkade lisningens och litteraturens demokratisering,.

I barnlitteraturen har detta perspektiv pd materialitet fate sirskild
betydelse. Forskare som Bettina Kiimmerling-Meibauer och Jérg Meibauer
(2018) och Klaus Miiller-Wille (2017) har betonat hur bilderbéckers
materialitet, sisom papperskvalitet, bokformat och bildens placering, far
betydelse for barns lisupplevelse och forstaelse.

Denna forskning bidrar till att vi fir en mer nyanserad f6rstielse av hur
vi engageras av texten som lisare.

11. Ord och bild

Det finns gott om bocker om hur man analyserar bilder, men det som
intresserar oss hir ar hur bilder kan analyseras pi ett speciellt sitt, nimligen
som tolkningar i relation till texter. I en inflytelserik artikel (1964)
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introducerar Barthes sin semiotiska bildanalys under retoriska fortecken,
dir de bida franska begreppen relais och ancrage blir centrala. I kontrast
till ancrage, dir texten fungerar som en styrning av bildens mojliga
tolkningar, fungerar relais mer dialogiskt. Det dr en dynamisk relation dir
text och bild kompletterar varandra, ofta i sekventiella medier som serier,
film och vissa typer av reklam. Hir blir texten och bilden émsesidigt
beroende av varandra for att skapa en sammanhingande berittelse.

For den som ir intresserad av sambandet mellan bild och text finns
mycket att himta i Kress & Van Leeuwens arbeten (2006), dir de
undersdker hur bilder och texter samverkar i kommunikativa sammanhang,.
De argumenterar for att bild och text inte bara ir separata uttrycksformer
utan samspelar for att skapa mening i specifika sociokulturella kontexter.
Ocks3 hos Ledin & Machin (2018) finns tanken att bild och mer allmint
visuella material kan ses som ett sprik med sina egna sociokulturella
forutsittningar, men i motsats till Kress later de inte textanalysen std som
modell for den visuella analysen.

Kjeldsen (2002) nirmar sig detta imne i sin avhandling dir han analyserar
manifest och latent retorik i valaffischer. Detta arbete var ett pionjdrarbete i
ett nordiskt sammanhang. I senare arbeten betonar han hur tolkning ar
beroende av sammanhang (jfr Kjeldsen 2016). Tillsammans ger dessa verk
en djupare forstdelse for hur vi tolkar bilder ur ett retoriskt perspektiv.
Dirmed blir ocksd betraktarens forstielse viktig (jfr Kallserom 2020).

Fragan om hur betraktaren bidrar till tolkningen blir sirskilt relevant
nir det giller bocker for barn, di de vinder sig till en publik som inte antas
dela samma f6rforstaelse. En inriktning inom denna forskning utgir fran
litteraturvetenskap och ligger tonvikten pé det berittartekniska i savil ord
som bild (se Nikolajeva och Scott 2001, dir det narratologiska intresset 4r
framtridande). En annan inriktning betonar bilderbokens visuella
formsprak och intermediala sammanhang (se Druker 2018). Numera
kommer 4dven didaktiken in i detta samtal om barnbéckers materialitet (jfr
Killstrom & Bini Rigler 2024). Sa diskuteras bilderbokens didaktiska
potential i (jfr Ommundsen 2021).

Likas har det visuella fatt en plats dven i versittningsstudier. Det visar
sig till exempel i ett intresse for bokomslag. Da ligger fokus inte bara pa
bilder utan ocksd pd ”paratexter” (som titel, undertitel, kritikeromdémen
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med mera). Gil-Bardaji et al (2012) beskriver paratexter som “ett omride
av tinkande”, ddr texten uppfattas som en f6rlingning av sig sjilv (s. 7; jfr.
Pleijel & Podlevskikh Carlstrém 2022). Omslagsbilden blir dirmed till en
invit (jfr Axelsson & Killstrom 2023). Rhedin 6ppnade for ett liknande
sdtt att se pa dven andra tolkande faktorer utanfor sjilva texten, nir hon
tidigt beskrev bilderboken som en "héglisningsforestillning” (2001, s. 1431,
se dven diskussionen om aisthesis i Killstrom 2020, s. 80). P4 si sitt blir
bilder inte bara illustrationer utan viktiga for forstaelsen.

Detta synsitt pa bilder gor ocksi att vi kan se hur bilder fungerar i ett
storre samhilleligt sammanhang. Kjeldsen (2002) underséker till exempel
hur valaffischer anvinder bilder och texter for att paverka viljare, vilket ar
ett exempel pd hur bilder och text samverkar for att skapa och forstirka
politiska budskap. Det dr hir som den tolkande retoriken kommer in med
ett erbjudande om en teoretisk och metodologisk ram f6r att forsté bilder
som aktiva komponenter i kommunikativa handlingar.

12. Den tolkande blicken

Att se dr aldrig en neutral handling. Var blick ir inte bara ett sitt att
registrera virlden utan ocksd ett sitt att forstd, tolka och virdera den.
Redan Platon diskuterade blickens betydelse i dialogen Staten (se “Retorik
som tolkning” ovan). I sin beromda grottliknelse beskriver han hur skuggor
pi en grottvigg kan skapa en illusion av verklighet och vilseleda betraktaren.
Den yttre blicken kan dirmed vara f6rradisk. Forst nir vi vinder blicken
indt kan vi ana de eviga idéerna. Hir uppstir en spinning mellan det
bestindiga och det forinderliga, mellan den stabila kunskapen och den
flyktiga sinnesupplevelsen. Vi kinner igen denna distinktion i vart
sprakbruk nir vi talar om inre och yttre bilder.

René Descartes vidareutvecklar denna uppdelning genom att skilja
mellan en yttre och en inre virld. Med cogito ergo sum fastslar han att det
enda vi kan vara helt sikra pa dr vért eget tinkande (Descartes 1996),
medan omvirlden forblir osiker och kaotisk. Blicken fungerar hir som en
oversittare som omvandlar ofullstindiga sinnesintryck till begripliga idéer.
Intellektet, snarare dn o6gat, blir det verkliga seendet. Den cartesianska
blicken har priglat vir visterlindska forstaelse av virlden, men den ir inte
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den enda mojliga. Mot forestillningen om en rationell och distanserad
blick kan en engagerad blick stillas, en som rymmer relation, kinsla och
delaktighet (jfr Jay 1988).

Konstkritikern John Berger utforskar i sin banbrytande BBC-serie Ways
of Seeing (1972) bildkonstens historia och dess koppling till makt, ideologi
och konsumtion.”® Vi ser inte bara for att registrera objeke eller scener,
utan vér blick filtreras genom vara erfarenheter, férutfattade meningar och
de normer som format oss. Dirfor forindras ocksé betydelsen av en bild
beroende pa var den visas, vem som ser den och i vilket sammanhang den
anvinds. En konstnirlig malning fir en annan innebord nir den placeras
i ett museum n nir den anvinds i reklam eller delas som en meme pa
sociala medier. Denna insike ligger till grund for kapitel 12, Den tolkande
blicken”.

Intressant i detta sammanhang 4r ocksd fragan om perspektivering.
Mike Bal (2003) ser tolkning som en rérlig process, dir en bild inte halls
stabil genom att ses frin en fix punkt utan forindras beroende pi
betraktarens perspektiv. Vad som dé paverkar dr den omgivande kontexten,
betraktarens egna erfarenheter och de omstindigheter som rader nir bilden
tas emot. Vi tillimpar denna rérliga blick i vira analyser av Banksys
graffitimalningar, dir placeringen av konstverket i det offentliga rummet
och betraktarens sociala och politiska kontext far en avgdrande betydelse
for hur bilden tolkas (jimfor kapitel 1). Graffitins offentliga natur och den
temporira aspekten av var och nir den ses gor att konstverkets betydelse
stindigt forindras. Men éven till synes ritt harml6sa illustrationer for barn
kan fungera som medel for en kulturellt varierad socialisering. Pippi-
illustrationer i versittning blir ett exempel pd hur bilder kan skapa en
visuell diskurs, som inte bara talar till barns fantasi utan ocksa férmedlar
specifika sitt att forstd och relatera till virlden.

I sin forskning diskuterar Killstrom (2024, 2023) blicken som retorisk
handling. Dirmed kommer vi till en viktig aspekt som ocksa lyfts fram av
Walter Benjamin: den etiska dimensionen av tolkning. Benjamin ser

96 Serien bygger pa Bergers bok med samma titel och ifrigasitter traditionella site att
betrakta konst genom att lyfta fram perspektiv som kén, klass och reproduktionens paverkan
pa betydelse. Ways of Seeing, BBC, 1972. Tillginglig pa YouTube: https://www.youtube.com/
watch?v=opDE4VX_9Kk
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konsten som en majlighet att inte bara finga estetiska virden utan ocksi
att skapa ett politiskt och etiskt engagemang. For honom handlar det om
att inte konsumera konst som passiva askadare utan att reflektera 6ver och
ifrigasitta de maktstrukeurer som bilder kan formedla. I Benjamin (1935)
diskuterar han konstverkets forhallande till betraktaren, och hur var blick
och tolkning av konst kan vara ett sitt att utmana ridande normer och
skapa nya vigar for forstaelse, dir ocksa att vinda bort blicken blir ett val.
Killstrom talar om blicken som retorisk handling, jfr 2023.

Samtala

Tanken pa samtalet som den plats dir tolkning dger rum ir grundliggande
for var bok. Michail Bachtin betonar i sin teori om dialogicitet att inga
yttranden existerar isolerat utan alltid relaterar till tidigare och kommande.
Han beskriver detta som ett “oavslutat samtal” (1986). Allt som sigs ir
inbiddat i en historia av kommunikativa handlingar, som har format bide
hur det sigs och hur det uppfattas. Denna syn pa samtalet paiminner om
Kenneth Burkes metafor om den ”stora salongen” eller "the big parlor”.
Dir tridder varje talare in i ett pdgiende samrtal, som startat lingt tidigare
och fortsitter langt efterdt (Burke 1973, s. 110). Aven hir ses varje yttrande
som en reaktion pd tidigare och en forberedelse for framtida inom en
oavbruten diskurs (Burke 1969).

Bachtins (1986) begrepp om dialogicitet lyfter fram spriket som en
social och kollektiv process. Det betyder att varje yttrande 4r en link i en
lang kedja och ingér i ett pigiende meningsskapande. Ordens innebord
ar aldrig statisk utan skapas stindigt i interaktion. Att forsta samtalet som
en tolkande process innebir att se till denna helhet av sammanvivda ord.
I den stér inget for sig utan maste tolkas som en del av diskursens viv. Det
ar den som avgor hur vi férstar virlden

Bachtins syn pa dialogen ir nira kopplad till hans begrepp om heteroglossi.
Det syftar pa den mangfald av synsitt och uttrycksformer som finns inom
spraket och kulturen (Bachtin 1981). Genom den skapas en rikedom av
roster och perspektiv, som bade samspelar och krockar i vira samtal. Dir gor
att inget yttrande ar neutralt. Det 4r alltid laddat med tidigare erfarenheter,
forvintningar och sociala kontexter som firgar hur det verkar i var
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kommunikation. Mot den bakgrunden kan vi forsta hur att samtala inte bara
ar att utbyta information utan ocksa att omférhandla mening.

I en mer populirvetenskaplig text lyfter Hellspong (2018, s. 85-96)
fram dialogens retoriska aspekter. For honom forenar den deltagarna i en
gemensam handling. Det gor samtalet till en process av nodvindig
integration. Det kriver att mening tolkas och forhandlas och inte bara
formedlas genom ett utbytte av ord med en given betydelse. Killstrom
(2023) vinklar detta perspektiv mot det visuella, nir hon framhiver
betraktarens blick som en central komponent i meningsskapandet. I sin
tur beror den av forutfattade asikter, virderingar och synsitt. I det delade
synfiltet mellan tvd parter finns en plats fér dem att métas och férvandlas
genom en tolkande dialog.

13. Roster, rum, ekon

I det hir kapitlet intresserar vi oss fér den tolkande retorikens betydelse
for kulturspridning inom och mellan olika linder. En viktig utgdngspunke
ar att spridningsvigarna paverkas av de hierarkiska relationerna mellan
centrala och perifera litterira system (Toury 1995). Denna dynamik har
studerats av Lindqvist (2002), som undersoker hur olika system anpassas
till varandra. Med fokus pa oversittning pekar hon pa praktiska
forhéllandena av betydelse, ddr forlag, redaktorer och oversittare spelar en
nyckelroll i att forma hur litteratur ror sig mellan kulturella kontexter.
Frigor som ror medier, kommunikation och offentlighet dr ocksd
centrala i det hir sammanhanget. Bengtsson et al. (2017) belyser den
aktiva publikens roll genom att bland annat diskutera hur kulturella
gemenskaper vixer fram. Hur den inhemska marknaden ser ut beror ocksa
pa hur 6ppet eller slutet ett kulturellt rum 4r for réster utifran. I sin tur
paverkar det inte bara hur litt och snabbt ett verk kan spridas utan ocksa
hur det tolkas. Da handlar det om att forstd Sversittningen som en
omtolkning av den ursprungliga texten, dir dversittaren inte bara Gverfor
ord utan ocksd anpassar kulturella och ideologiska element f6r att passa
den nya kontexten. Detta kan exempelvis inkludera beslut om stil,
terminologi och kulturella referenser, vilket gor oversittaren till en aktiv

medskapare (jamfor kapitel 4).
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Oversirttningskritik 4r ett viktigt verktyg for ate forsoka fa syn pa dessa
processer. I denna kritik undersdks inte bara dversittarens arbete utan
ocksd de bakomliggande ideologierna och normerna som péverkar
oversattningen. Hir har Lefevere (2017) analyserat hur olika former av
omskrivning formar litterira verks mottagande och status. Han visar hur
dessa processer kan fungera som verktyg for ideologisk och estetisk
paverkan. Med exempel fran latinsk, fransk och tysk litteratur visar han
hur texter omgestaltas genom historien och tilldelas nya innebérder. Pym
(2014) studerar i sin tur de globala mekanismerna bakom 6versittningars
spridning och betonar att de inte bara sker mellan tvi sprak utan ocksé
genom en process av lokaliserad distribution, dir kulturella och
kommersiella intressen spelar en stor roll. Detta kan forklara varfor vissa
verk fir en storre spridning pd internationella marknader medan andra

forblir lokala och perifera.

14. Kultur som dialog

I kapitel 14 presenteras en modell f6r en demokratisk samhillsdialog med
fyra krav: att den ska vara méngsidigt, ppen, responsiv och reflektiv. Det
forsta dr vikeigt for dialogens rikedom, den andra f6r dess frihet frin tving
och inskrinkningar, det tredje for det ska réra sig om genuint samspel och
det fjirde for samtalets rationalitet.

I sin betoning av samhillsfragornas tolkningspotential som utesluter
entydiga svar pa dem skiljer sig vir modell fran de ideal som framstillts av
exempelvis Paul Grice (1975) och Jiirgen Habermas (1996) for konstruktiva
samtal. Det betyder att 6ppenhet och mangsidighet inte gors lika explicita
dir och i viss man inte heller det dialogiska. Gemensamt 4r dock kravet pa
rationalitet, fast det fattas pé olika sitt: som goda skil hos Grice och som
diskursiv provning hos Habermas. I var egen modell ér det snarare si alla
fyra kraven i var modell implicerar en dialogisk rationalitet.?”

For att samhillsdialogen, som inte bara fors i offentligheten utan ocksa
genom samtal privat och pa arbetsplatser etcetera, ocksa ska bli praktiske

97 Observeras att Grices modell egentligen inte dr normativ utan handlar om tolknings-
premisser.
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verksam som ett redskap for att 16sa olika gruppers konkreta problem
framhiver Hellspong (2008) dess karaktir av en forhandling, med sidana
inslag som solidariskt erkiinda behow, fritt och jimlikt samarbete, tolererade
motsittning med mera. Modellen i kapitel 14 har diremot renodlat vissa
sidor av den deliberativa demokratins samtalskultur for att visa den
tolkande retorikens betydelse f6r dess kunskapsinnehall.

Mer allmint kan man siga att kulturen som dialog innebir en
kontinuerlig vixelverkan mellan individer och grupper. Det ir en process
dir olika kulturella uttryck, erfarenheter och symboler méts och interagerar.
Det handlar alltsi om ett samspel, dir i princip alla inblandade parter
skapar och omformar mening tillsammans.

Fo6r Burke (1969) handlar det hir inte om att hitta ett enhetligt svar eller
en objektiv sanning utan om att finna fungerande former for en delad
verklighetsforstéelse. Vi kan tinka pa de symboliska virldar som vi talar
om tidigare, liksom pa begrepp som tolkningsgemenskap och en delad
forforstaelse infér motet med kulturella fenomen,

Det dynamiska och interaktiva har retoriker som exempelvis Glenn
(2004) tagit fasta pa i sina analyser av samhillsdialogen. Bada betonar
kommunikations beroende av kulturella och sociala koder. I deras
forskning 4r det inte bara talaren som skapar mening utan ocksa lyssnaren,
som tolkar och omformar meddelandet baserat pa sina egna erfarenheter
och kulturella referenser. Detta perspektiv dr sirskilt anvindbart nir vi
moter andra kulturer och maste tolka deras uttryck och virderingar, da vi
inte bara kan forlita oss pd vira egna kulturella normer.

Kulturen som dialog handlar dirmed inte bara om sitt att kommunicera
mellan manniskor fran olika bakgrunder inom “samma” kultur utan ocksa
om sitt att forstd och bearbeta skillnaderna som kan visa sig i métet mellan
olika kulturer. Det dr en process som kriver lyhérdhet, 6ppenhet och
formaga att anpassa sig till och forsta de andra deltagarnas kulturella och
sociala kontexter. Det handlar om att vara medveten om de symboler och
virderingar vi bir med oss in i samtalet och att aktivt reflektera 6ver hur
de paverkar vir forstaelse och var tolkning av andras uttryck. Pa si sitt kan
kulturell dialog vara en plats dir nya sitt att forsta och leva tillsammans
kan vixa fram, baserade pd omsesidig respekt och en vilja att méota en
annans mening.
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En romersk satir

I ”Den fria tolkningen” har vi sett en satir av romaren Martialis har
anpassats till var tid. Har kommer dikten i sin ursprungliga form frin
Epigrammata, Liber IX, 59. Vi har numrerat raderna:

(1) In Saeptis Mamurra diu multumque vagatus,
(2) hic ubi Roma suas aurea vexat opes,
(3) inspexit molles pueros oculisque comedit,
(4) non hos quos primae prostituerae casae,
(5) sed quos arcanae servant tabulate catastae
(6) et quos non populus nec mea turba videt.
(7) inde satur mensas et opertos exuit orbes
(8) expositumque alte pingue poposcit ebur,
(9) et testudineum mensus quater hexaclinon
(10) ingemuit citro non satis esse suo.
(11) consuluit nares an olerent aera Corinthon,
(12) culpavit statuas et, Polyclite, tuas,
(13) et turbata brevi questus crystallina vitro
(14) murrina signavit seposuitque decem.
(15) expendit veteres calathos et si qua fuerunt
(16) pocula Mentorea nobilitata manu
(17) et viridis picto gemmas numeravit in auro,
(18) quidquid et a nivea grandius aure sonat;
(19) sardonychas veros mensa quaesivit in omni
(20) et pretium magnis fecit iaspidibus.
(21) undecima lassus cum iam discederet hora,
(22) asse duos calices emit et ipse tulit.
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ROMERSK SATIR

For den som vill jimfora Holmes engelska Gversittning (s. 194) med

originalet har vi delat upp oversittningen i motsvarande versrader. Det ar

en trogen tolkning, men det blir fler ord. Latinet kan vara mycket koncist.
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(1) Mamurra, long and often wandering in the Saepta,
(2) here where Golden Rome flings about her wealth,
(3) inspected and devoured with his eyes dainty boys,
(4) not those the other stalls made public,
(5) but those who are guarded by the platform of a secret stand,
(6) and whom the people do not see, nor the crowd of such as I.
(7) Then, sated with the view, he had tables and round covered table-
tops
(8) laid bare, and must needs have their high-hung glistening ivory
supports brought down;
(9) and after four measurements of a tortoise-shell couch for six,
(10) he said with a sigh that it was too small for his citrus-wood
table.
(11) He took counsel of his nose whether the bronzes smelt of Corinth,
(12) and condemned even your statuary, Polyclitus;
(13) and, complaining that the crystal vases were disfigured by a small
piece of glass,
(14) he put his seal on ten murrine articles, and set them aside.
(15) He weighed antique tankards, and any
(16) cups made precious by Mentor’s handiwork,
(17) and counted the emeralds set in chased gold,
(18) and every larger pearl that tinkles from a snow-white ear.
(19) Genuine sardonyxes he looked for on every table,
(20) and offered a price for some big jaspers.
(21) When at the eleventh hour, fagged out, he was at last departing,
(22) for a penny he bought two cups — and bore them off himself.
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Vad hander nar en berattelse ror sig mellan olika
uttrycksformer, fran ord till bild, fran ett sprak till
ett annat, fran bok till film? Mellan ord och bild:
Tolkningens retoriska vdgar undersdker de
kreativa och retoriska processer bakom denna
omformning. Med frdgor om O&versattning,
adaption och illustration i fokus belyses hur nya
betydelser och perspektiv uppstar genom dessa
processer. Boken utrustar ocksd lasaren med
praktiska verktyg for att analysera och forsta de
val som gors vid dessa évergangar. Den Gppnar
upp for nya perspektiv pa hur ord och bild
samverkar och hur dessa uttrycksformer paverkar
bade kommunikationen och vara tolkningar av
en berattelse.

Y

For alla som arbetar med sprdk, bild eller
berattande ger boken bdde teoretisk forstaelse
och konkreta redskap for att fordjupa sin analys
och reflektera 6ver de demokratiska och kulturella
aspekterna av tolkning och kommunikation.
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