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I en rymd och en tid som inte har dlder
Selma Lagerlif och Grazia Deledda
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Selma Lagerlsf pd 7o-drsdagen 1928. Foto, Fer- Grazia Deledda 1926. Foto: Nobel Foundation
dinand Flodin (1863—1935) [Public domain], via [Public domain], via Wikimedia Commons.
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Plats och perspektiv ir intrikat férenade med varandra. En plats ser man frin
nigonstans, ett hir eller ett dir i tid och rum. Platsen behéver en utkikspunkt,
som ocksd ir en plats, varifrdn den kan betraktas. Perspektivet har den betrak-
tade platsen for bide sina inre och yttre 6gon. Allt vi ser och forestiller oss ir
situerat i bdde tid och rum. Ingenting finns i ett vakuum utan ir tvirtom prig-
lat och 6verlagrat av tidigare information och konstruktion i vir levande och
levda virld. Och allt utsitts f6r stindiga och konstanta omférhandlingar 6ver
tid.

Anda ir och forblir Sverige och Italien tvi diametralt olika linder och
tva olika kulturer, placerade i motsatta indar av den nord-sydeuropeiska axeln,
bide geografiskt och i vir inre frestillningsvirld, dir vi uppfattar Norden som
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kallt, kontrollerat och samtidigt bide barbariskt och borgerligt, medan Sédern
ses som varmt, spontant och samtidigt bide civiliserat och konstnirligt.

P3 grund av dessa polariserade skillnader har det alltid rétt en sirskild
Omsesidig fascination, en samtidig attraktion och ett avstdndstagande, mellan
dessa europeiska motpoler. Fascinationen har inneburit en dubbelriktad exoti-
sering genom historien som ytterligare har f6rstirkt och fortydligat distansen
snarare in att kulturerna har nirmat sig varandra i en igenkinnande forstéelse.
Dirfér kan det vara fruktbart att istillet stilla den ena exotiserande praktiken
bredvid den andra och motsatta riktningen fr att visa pd de inbdrdes likheterna
i strategierna. Dirigenom borde man nimligen kunna underlitta en f6rfining
och nyansering av den interkulturella transaktionen och diskussionen.

Vad jag dirmed bedriver ir en sorts dubbelriktat imagologiskt studium.
Imagologin kommer frin engelskans image studies eller imagology, vars objekt ir
kulturella representationer av forestillningar om en viss kulturs karakteristika,
samtidigt som dessa forestillningar, hur stereotypa de 4n kan verka, aldrig ses
som fastlsta utan i stindiga 6msesidiga och diskursiva omférhandlingar.! Ge-
nom att dubbelrikta forestillningarna, bide tydliggér och iscensitter jag deras
performativa potential, ndgot som framstar som drivkraften i den interkultu-
rella diskussionen.?

I 16rs6k att hirmed uppnd en nyanserande effekt har jag valt de tva for-
fattarna och férsta kvinnliga nobelpristagarna Selma Lagerlsf (1858-1940) och
Grazia Deledda (1871-1936) som exempel. Grazia Deledda karakteriserade de-
ras mote 1927 sd hir: “Och véra hinder méts med verkligt barnslig uppriktig-
het som tva smiflickors, som finner varandra i en rymd och en tid som inte har
dlder” .3

Jag tinker anvinda detta méte i en rymd och en tid utan dlder bide som
en startpunkt och nyckelmetafor i min argumentation for att manga av de £6-
restillda skillnaderna bara beror pa skillnader i perspektiv, eller snarare: skill-
nader i férvintningar i lisningen pi grund av fdrestillningar om forfattarnas
perspektivskillnader.

I sjilva verket finns stora likheter mellan Deleddas skildring av Sardi-
nien och Lagerlofs skildring av sdvil Virmland som Sicilien.

Jag kommer 4ven att visa hur bida f6rfattarna i sin samtid blev tolkade
i enlighet med samma patriarkala f6rminskningsprincip av Georg Brandes
(1842-1927) och Siciliens senare motsvarighet Giuseppe Antonio Borgese
(1882-1952). Det ir intressant att se att forfattarna ocksa sjilva tog spjirn mot
varandras tilldelade naiva roller som naturliga och autentiska fortiljerskor —
ndgot som ocksa exotiserades i kritiken — och att de ironiskt nog dirmed bidrog
till den f6rminskande diskursen som ytterligare skilde dem 4t.

Selma Lagerlof var forsta kvinnan som fick Nobelpriset i litteratur.
(Och fem 4r senare, 1914, valdes hon in i Svenska Akademien). Men nista pris



till en kvinna lit vinta pi sig 4nda till 1926, eller egentligen 1927, f6r 1926 ars
pris delades ut f6rst 1927. D3 var det Grazia Deledda (1871-1936) frin Sardi-
niens tur. Vid Nobelfestligheterna det aret dgde ett historiskt méte rum mellan
de tvd pionjirpristagande forfattarinnorna, ett méte som fir bilda fond 4t en
betraktelse dver perspektivets avgorande betydelse utifrin frigor om klass, kul-
tur och genus i receptionen av Selma Lagerl6f och Grazia Deledda.

Margherita Giordano Lokrantz understryker att de bdda inte bara hade
det gemensamt att de var “fast férankrade i sin hembygd och trogna dess trad-
itioner” utan att det dven fanns litterira likheter: “Grazia Deledda betraktade
sig nirmast som representant for verismen, en verism som dock i sig inneslt
ett romantiskt intresse f6r det folkloristiska och en dragning till legenden”. I
ett brev till Ida Bickman en knapp minad efter Nobelfesten, beskriver Lager-
16f sitt f6rsta intryck av Deledda s3 hir:

Du skulle sikert ha varit intresserad av att kasta ett dga pd Deledda. Hon
var faktiskt precis motsatsen till allt man kunde férvinta sig av en itali-
ensk forfattarinna. Hon var ful, stillsam, tystlten, ansprikslés. Hon kam-
made sitt gria hir ner éver panna och kinder pi mormédrars vis och sig
lika gammal ut som jag, fastin hon bara var 55. Hon var liten med orim-
ligt smd, svaga hinder, endast huvudet var stort. Hon talade en klen
franska, och hennes italienska var svar att f6rstd, sd att nigot storre noje
hade man inte av hennes konversation. Med allt detta kan jag inte neka
till, att jag tyckte om henne. Det var en sardinsk bondkvinna, som helt
hastigt férdes in i vira mest lysande kretsar. Hon bibeholl sitt lugn, vira-
ken gick henne inte 4t huvudet, hon var och blev den hon var. Mannen
var en vanlig italienare, men di man sig henne, tinkte man sig, att Italien
i sina avligsna provinser 4dnnu tor ha nigot av den urtidskraft, som en

ging gjorde det till virldens hirskarinna.*

I sin karakteristik av Deledda upprittar Lagerlof framfor allt en distans: hon
passade inte in, hon sig ut som vira mormddrar, hon pdminde om nigot urtida.
Men intressant nog har dessa drag pafallande likheter med den bild av Lagerlst
sjilv, som en naturbegdvad sagotant, som bide har priglats av och priglat lit-
teraturkritiken och litteraturhistorien och som ocksa har fortsatte att forma £6-
restillningen om henne, bide i utlandet och Sverige. Hon skriver dirmed in sig
sjdlv 1 den patriarkala ordning som si har férminskat henne, kanske som ett
desperat forsok att sjilv frigéra sig frin den, att genom att distansera sig frin
Deledda sjilv framtrida som mindre férminskat kvinnlig, urtida, ursprunglig
— autentisk, genuin, naturbegdvad.

Nir Deledda ska beskriva samma méte, gor hon det i en hyllningsartikel
i Milanotidningen Corriere della sera i samband med sjuttiodrsdagen den 20 no-
vember 1928. Dirfér blir hennes karakteristik naturligtvis blir mer positiv —
och kanske mindre irlig — 4n den som Lagerlof ger i ett privat brev. I vilket



fall dr det sldende hur Deledda tar fasta pa berdringspunkterna snarare in skill-
naderna dem emellan. Ocks3 hon ligger mirke till huvudets stora storlek, hin-
dernas litenhet, dragens grovhet och menar, precis som Lagerlof om henne, att
torfattarinnan i friga sjilv ir en god representant f6r de arbetsamma kvinnor
hon skildrar. P4 s vis tecknar ocksd hon en bild av nigot urtida och ursprung-
ligt och djupt autentiskt i sin skildring av sin kollega:

Det forsta motet dgde rum hos gemensamma vinner. Man vintade pi
henne med férvintansfull 4ngslan och nir hon visade sig, flammade t.o.m.
elden upp med stdrre styrka i den gistvinliga salens Sppna spis och
piminde oss om den som fanns i Stor Ingemars hus. Ocksd hennes gestalt,
liten, kraftig, med det stora huvudet omgivet av en krans av vitt hir, dra-
gen nistan grova, blicken string, pdminner om hennes kvinnogestalter,
dessa arbetsamma och orubbliga kvinnor, tragiskt lidelsefulla under ske-
net av att vara kalla och otillgiingliga f6r kirlek.

Hon ir emellertid klidd som en sagans drottning: i lila sammet, med dyr-
bara smycken, bland vilka lyser en drofull dekoration, Nobelprisets guld-
medalj.

Hennes smd hinder glinser av ringar och den férsta komplimang jag
spontant ger henne ir denna:

— Ni har ett barns hinder.

Hon ser pd mina och svarar som det tycks mig lite ironiskt och misstroget
men med forligen rost.

— Ni ocksi.

Och vira hinder méts med verkligt barnslig uppriktighet som tva smé-
flickors, som finner varandra i en rymd och en tid som inte har dlder
(6vers. Giordano Lokrantz).’

Béde den svenska och den italienska kritiken omfamnade Lagerlofs och Deled-
das berittelser s3 linge som de uppfattades just som nigon form av autentiskt
och folkloristiskt mer eller mindre omedvetet vittnesmal och/eller gestaltning
av nigot sagomittat ursprungligt. Deleddas Sardinien kan hir jimfoéras med
Lagerlsts Virmland. En italiensk lisare upplever Lagerl6fs Virmland som lika
exotiskt som en svensk lisare Deleddas Sardinien. Men alla har en syn pa de tvé
torfattarinnorna som sjilva skrivande utifrdn ett icke-exotiskt perspektiv, det
vill siga inifrin en egen erfarenhet. Denna syn méjliggor dven en sorts omyn-
digforklarande. Om Selma Lagerlof anses ge litterirt liv 4t den orala berittar-
traditionens sagoskatter, sigs Deledda terge den egna traktens muntliga histo-
rier om verkliga skeenden. I bida fallen finns en forestillning om att sjilva for-
fattandet ir ett slags omedveten och nirmast intuitiv process som ger hembyg-
den rost. Forfattarna virderas endast i kraft av sina lantliga kapital, pd bekost-
nad av den egna medvetenheten, nigot som dock inte hindrat att den



ifrigasatta medvetenheten ind3 kunnat, hogst medvetet, utnyttjas och turneras
ironiskt, liksom kapitalet som sidant.®

Begreppet lantligt kapital har jag stopt i samma form som Magnus Nils-
son anvinder nir han definierar ett etniskt kapital. Med hjilp av begrepp frin
Pierre Bourdieu argumenterar Magnus Nilsson i boken Den firestillda mdng-
kulturen, om klass och etnicitet i svensk samtidsprosa, for att “det kulturella
kapitalet ‘exotisk etnicitet” har [...] legitimerats som symboliskt kapital i det
litterdra filtet och dirmed férvandlats till en tillgdng, dtminstone for vissa for-
fattare”.” Han visar dir hur f6rfattare som Jonas Hassen Khemiri och Marjaneh
Bakhtiari anvinder “det etniska filtret”, genom vilket de ofta blir uppfattade
och forstidda, som f6remal for en raffinerad kritik och parodi. Det etniska filt-
ret, ett begrepp som Nilsson har himtat frin Wolfgang Beschnitt och Thomas
Mohnike, bide férutsitter och efterfrigar autenticitet.® P4 samma sitt menar
jag hir att man skulle kunna tala om ett lantligt forvintningsfilter och ett lant-
ligt kapital i relation till Lagerl6tf och Deledda. Detta kapital kan fungera sivil
kontraproduktivt som kompensatoriskt, i brist pa ett renodlat litterirt symbo-
liskt kapital.?

Utover att i ndgon min ha omyndigférklarats, hor Deledda dessutom
till de nobelpristagare som har ifrigasatts som virdiga. Inte minst i sitt eget
hemland Italien har hon férnekats en hundraprocentig hedersplats pd parnas-
sen.

Giuseppe Antonio Borgese, som inte var nidig nir det kom till Lagerlof
— han var rosenrasande 6ver att hon fick Nobelpriset 1909 och skrev di en
raljerande karakteristik 6ver hennes forfattarskap — bir skulden ocksa for for-
minskningen av Deledda. I en recension frin 1911 av tvd romaner som kom
det dret, skriver denne Italiens motsvarighet till Georg Brandes (fast 40 ir
yngre):

Grazia Deledda ir en renrasig beritterska, som en gammal bondkvinna.
Det syns mig omgjligt att hon skulle ha en anteckningsbok dér hon samlar
observationer om de minniskor hon méter. Och det ir helt sikert att hon
inte forst konstruerar romanens idémaissiga och moraliska maskineri f6r
att senare l3ta det personifieras i form av en karaktirs olika uttinkta drag.
[---] Deledda har i detta avseende haft turen att f5rbli primitiv: hon be-
rittar, for att hon vet en massa. Detta 6verfldd av erfarenhet beror inte pa
hennes begdvning utan pa hennes linga liv i provinsen. [---] Grazia De-
ledda har anvint Vergas metod pa Sardinien. Det ir meningsldst och f6r-
kastligt att avkriva henne mistarens genialitet. [---] Grazia Deledda
framstir som ndgon som berittar, inte ndgon som hittar pa, och det verkar
som om hon, nir hon berittar, aldrig lider av ett 6gonblicks minnesférlust
eller ndgonsin unnar sig lyxen av en liten 16gn. Mer 4n en recension av
tva romaner verkar det jag skriver forma sig till en definition av god be-
rittarkonst. Men det ir inte mitt fel — eftersom jag varken tror mig vara



en feminist eller en gentleman — om man i den moderna litteraturen, nir
den befinner sig pd nedging, méste erkinna att kvinnorna ir nigot bittre

in minnen (min &vers.).!?

Man undrar ju hur han kan tro att nigon skulle komma pa tanken att anklaga
honom {6r att vara vare sig feminist eller gentleman bara for att han tvingas
erkinna att kvinnorna ir bittre in minnen pd att skriva simre, eftersom hela
litteraturen, enligt honom, ir pd nedgdng. Han menar ju rentav att det vore
helt fel att avkriva samma originalitet av Deledda som av hennes mistare
Verga. Pistdendet ir lika befingt som nir han i artikeln om Lagerlof tva ar
tidigare skrev: “Silunda gick hon det f6r skrivande kvinnor inte alls ovanliga
ddet till motes: hennes debutroman, Gésta Berling, ir den bista av dem alla”. !

Den italienska Selma Lagerlofkurvan, eller Lagerlofs Italienkurva, bor-
jar med Nobelpriset 1909 och har sin sista topp i samband med hundradrsmin-
net 1958. En viss nedgdng kan konstateras frin mitten av sextiotalet och till
slutet av sjuttiotalet. Direfter kan en svag uppgang ater skonjas. Men samma
niva som 1958 kan nog aldrig nis igen. Den mest initierade och intressanta fri-
stdende artikeln frin det mirkesaret ir nog Carlo Picchios “Romanticismo in-
tegrale” under huvudrubriken “Nel centenario della nascita di Selma Lager-
16£” 1 litteraturtidskriften La Fiera Letteraria séndagen den 30 november 1958.
Han ir betydligt mer vilvilligt instilld 4in vad Borgese var femtio ar tidigare,
men det ir 4nd3 tydligt att det 4r hos honom han tar sitt avstamp. Om Jerusalem
skriver Picchio:

Det som Lagerlof berittar ir, i Sverige, inte bara m&jligt utan till och med
normalt. Hennes berittelse har formodligen himtat inspiration frén en
verklig hindelse. For oss ir det absurt. De religidsa kriserna ir ofta fére-
kommande, ocksi bland det allra enklaste folket, dir Reformationens
oroliga, férnuftfixerade och fritande ande har funnit en god jordmin.
Kanske skulle vi begd samma misstag i vir perspektivbeddmning gente-
mot de beskrivna Dalabénderna i Jerusalem, om vi satte oss till doms &ver
dem, som Lagerl6f gjorde nir hon f6rsokte gestalta folket pé vart Sicilien.
Men Jerusalem ir dtminstone, ocksa f6r oss, en miktig bok. Den kan, for
den romanska lisaren, ha fascinationskraften hos de avligsna tingen, som
styrs av dnnu mer avligsna lagar (min 6vers.).!?

Den friga han stiller sig och det svar han kommer fram till ir bdda virda upp-
mirksamhet. Att jimforelsen mellan Lagerldf som forfattare och italienaren
som lisare haltar beror pd att det ir en skillnad mellan att skriva nigot exotiskt
och att lisa nigot exotiskt, eller kanske snarare: det ir en avgorande skillnad
mellan att lisa ndgot som man tror ir autentiskt, vare sig man sjilv upplever
det som exotiskt eller inte, och att lisa ndgot som man tror ir en sorts férfalsk-
ning, dirfdr att man tinker sig att férfattaren inte kan tala ur de inféddas/in-
torstdddas perspektiv, eftersom dmnet ir exotiskt f6r honom eller henne.



Denna upplevelse av forfalskning, som man kan se minst lika minga
exempel pd i den nordiska som i den italienska kritiken av Antikrists mirakler,
har naturligtvis forst och frimst att géra med att Lagerlof inte ir en sicilianare
och dirmed hir inte kan begira intikt pa sitt lantliga kapital.

Men den beror ocksd pd att hon som kvinna inte f6rvintas ha kunnat
térvirva samma kunskap om ett annat land som en motsvarande man skulle ha
kunnat géra. Hur ska man annars tolka Georg Brandes nedlitande kritik av
hennes Sicilienskildring i ett brev till Per Hallstrém (den 17 oktober) 1898:

Det var ret pinligt, at lese Frk. Lagerlofs Bog nede paa Sicilien, medens
man omgikkes med Sicilianere. Jeg fandt hendes Modeller alle sammen
nede i Taormina, men hvilken Mangel paa Sans for Sydens Vasen, hvil-
ket nordisk Fantasteri, hvor var det Alt ved Siden af det Rigtige! Hvilket
Fejlgreb: et Fejlgreb der grunder i en Art Dumhed.3

Bengt Ek forklarar i en not varfdr Lagerlofs Italienberittelser gor ett s3 pinsamt
intryck pd Georg Brandes med: “Helt visst var Brandes’ blick f6r det sant ka-
raktiristiska hos sdderns folk betydligt mer skirpt och klar in Selma Lagerlofs.
Hans sinne for soderns konst, hans umginge med vinnen Julius Lange och
linga samvaro med italienskt inriktade konstnirskretsar ger honom ett djupare
perspektiv pd Italien”. Om detta ir hela sanningen, vore det intressant att {3
héra hur det skulle ha litit om Lagerl6f hade varit en man. Jag tror inte domen
skulle ha varit lika hird, helt enkelt dirfor att han inte skulle ha upplevt skild-
ringen som lika forfalskad.

I borjan av kapitlet “Palazzo Geraci och palazzo Corvaja” i Antikrists
mirakler tecknas en bild av ett lantarbetande, fattigt och enkelt folk ur ett di-
stanserat perspektiv. Minnen pa vig hem frin filten beskrivs med Lagerlofs
ord pi foljande vis: “en hel mork mur af grofva, svarta mantlar och slokhat-
tar”.14 Kanske ir det turistens upplevelser av ndgot frimmande och delvis hot-
fullt som skiner igenom. Men {6r Erland Lagerroth, som firdades i Lagerlofs
spar 1969, framstdr skildringen av de hemvindande lantarbetarna i nigon av
Etna-byarna vid kvillstid som hogst adekvat.!>

Och oavsett om man tycker sig se en schabloniserande tendens eller inte,
kan det vara intressant att konstatera att en liknande tendens i s fall ocksa ater-
finns hos Grazia Deledda i skildringen av de hemvindande sardiska lantarbe-
tarna i romanen L’Edera (Murgronan), som i Ernst Lundquists dversittning for-
muleras: “Minnen kommo tillbaka frin dkrar och betesmarker, somliga till
fots, andra ridande pa sm3 vita eller svarta histar, och de tycktes komma lingt
ifrdn, tysta och trétta som irrande riddare” .16 Distansen beror férmodligen dir-
t6r mer pa klass, det vill siga pd de fokaliserande karaktirernas 6verklassper-
spektiv, dn pa kultur.

Hir 4r det alltsd i Selma Lagerl6fs det etniskt falsklingande och i Grazia
Deleddas fall det etniskt samsjungna lantliga forvintningsfiltret och kapitalet



som stiller till det och fir oss att bara uppfatta distansen i det forsta och inte i
det andra fallet, trots att bida texterna kan erbjuda upplevelsen av en sidan
distans. I bida fallen beror emellertid distansen pd en klasskillnad snarare 4n en
kulturskillnad och bida utsigelsepositionerna visar sig dirmed mojligen sakna
en del av det naturligt lantliga kapital de ursprungligen tillskrevs i tolkningen
av dem.
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zia Deledda. Sino al confine. Il nostro padrone®, La Vita e il Libro. I narratori. I poeti. Ombre
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